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تعهدت مؤسسة محمد بن راشد آل مکتوم 2 - رؤيتها - بتأسيس مجتمعات 
قائمة على العرفة. من خلال تمويل المشروعات البحثية والانشطة 
والمبادرات. فهي تدعم الافکار والابتکار. و2 نفس الوقت تهتم بركائزها 
الاساسية التي تتمثل 2 التعليم وريادة الأعمال والبحث والتطوير. 

وضمن هذه الرؤية قامت المؤسسة بإصدار مؤشر القراءة العربي ۲۱۰۲۱ 
بالتعاون مع المكتب الإقليمي للدول العربية/ برنامج الامم المتحدة الإنمائي. 
وهو تقرير إحصائي عن معدلات القراءة 2 الدول العربية ald‏ بإعداده 
فريق من الاستشاريين والخبراء. 
人‏ 
العربي ۵ الطلاب الدارس Ay pall‏ تشجیعا للناشكة علی القراءة تحت 
شعار «۵۰ مليون كتاب كل عام». 

2 الدورة الرابعة للتحدي تألقت الطالبة السودانية هديل آنور منذ دخولها 
بتحقيقها لقراءة ۵۰۰ كتاب 2 العام الجاري مجتازة لشرط خوض التحدي 
T‏ كاي alae‏ ا وا E‏ 

وتوج أيضا 2 الدورة الرابعة الطالب محمود بلال من السويد بطلا لتحدي 
القراءة العربي عن هة طلاب الجاليات من العرب المقيمين خارج الوطن 
العربي. 

من الإشراقات الطيبة للتحدي دخول كل طلاب مدرسة «الإمام النوري» 
بالسعودية البالغ عددهم 215 طالبا 2 تحدي القراءة للعام الجارى: 
حي قرأ کل طالب ۵۰ کتاباء فوصل 1 طلاب منهم إلى مرحلة التصفیات 
النهائية على مستوی الحافظة. ووصل ۳ طلاب إلى التصفیات النهائية 
على مستوی الدولة: , 

2 حفل التتويج الذي أقيم 4# منتصف نوفمبر بأوبرا دبي قال راعي المسابقة 
الشيخ محمد بن راشد: «كل مشارك ومشاركة 2 تحدي القراءة العربي من 
بين ۵, ١١‏ مليون طالب وطالبة هو مشروع للمستقبل يزرع الامل لغد مشرق 
.. العالم العربي هو الفائز الحقيقي بأبطال تحدي القراءة العربي. فائز 
بشغفهم بالمعرفة وحرصهم أن يكونوا دعامات لمستقبل أمتهم المزدهر». 


زياد محمد مبارك 
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Hes‏ للكتابة 


نتشرف بدعوة كافة الأدباء والكتاب والتقاد للكتاية يمجلة 8 ` 
مسارب أدبية 2 العدد الخامس» والدي سيصدر - إن شاء الله ”= 
- 2 الأول من ینایر/ کانون الثاني ۳ TAR‏ © سن 


محور العدد الخامس : 
«القصة القصيرة ha‏ تحت الضوع» 


ندعو للمشارکة بالکتابة 2 موضوع المحور اعلاه كما نرحب بمشارکة 
الأدياء بالنصوص الابد اعية. عبر الأجناس الادبية: 


القالات - الدراسات الحکمة 


الشعر الفصيح - الشعر الشعبي - الثثر 
العصص القصیر ۵ - القتصص القصیر 3 جدا 


دلیل التحریر بالمجله: 


© ترسل الواد 2 فترة آقصاها ۲۵ دیسمبر ۲۰۱۹ م. 
۲ 
© يجب على الکاتب ارفاق صورة شخصية مع الادة الرسلة. 
© يجب ألا تتجاوز الدراسة ۳۰۰۰ كلمة. والقالة ۱۵۰۰ كلمة. 
© أن تکون الواد لائقة الحتوی وتراعي GHEY‏ وألا تتجاوز الخطوط الحمراء 2 طرحها 
TS‏ ار 
ار سای ارت اس از Pe Sil gol‏ 
ج ار TIS‏ ا HY‏ 
ترسل الواد للمجلة عبر البرید الالكتروني: 
masarebart2019@gmail.com‏ 


«المواد المنشورة A‏ تمتل رأي إدارة المحلة, بل تعبر عن آراء كتابها» 









5 5 
ندعو الفتانين والتشکیلیین للمشاركة بأعمالهم Arial!‏ لعرضها 2 صفحات (Aled‏ وعلی 
من یرغب 2 المشاركة ارسال آعماله عبر البرید الالكتروني للمجلة مع ذکر الاسم الکامل 
والدو له التي ينتمي الیها. 


ترسل اللوحات للمجلة عبر البرید الالكتروني: 
masarebart2019@gmail.com‏ 
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مقالات محور العرو 


نقدئا 


وفلسفة النقد الغاتبة 


نبيل عودة - فلسطين 


آصبحت الکتابة النقدية ‏ تقافتنا نهجا مضادا للتقافة. آتابع ما قر 
من ادب نثري وشعري. Lleol sol‏ صعوبة ج فهم دافع کتابة النظم 
او النثر لدی الکثیرین. بنفس الوقت هناك من یستحق ابداعه القراءة 
والاشادة. لكني آصمت بحيرة من الفجوة الهائلة بين الابداع SLB‏ 
والتفاهة الثقافيةء فأكتفي بسطر أو سطرین للدلالة على جمالية نصوص 
معينة. وآهرب من تناول ما آری أنه مجرد ثرثرة لا تقود إلى أي فكرة 
ثقافية أو جمالية. لدرجة آني آفتقد فتقد الوسطية بين ابداع حقيقي یمکن 
wn‏ والتقه ليس فرط رقضا تیا للنص. أو تصفیق ومديح» یمکن 
یکون 2 النقد تنوع واسع. بين ملاحظات سلبية وملاحظات ايجابية 
أيضاء ， لكن بالمفهوم الإبداعي. عقر العمل Yaa‏ ابداعیاء حتى لو لاحظ 
الناقد نقاطا سلبية يمكن تطویرها. حسب وجهة نظره؛ وهو لیس حکما لا 
استئناف ارا افا بين البدع والناقد بهدف خطوين الاپداع 
re‏ جما بان داضم التق ليس الدب و القن كما هرر 2 ا 
المطلقة من النقد الذي ينشرء والذي يفتقد للمسؤولية الثقافية بأبسط 
اشكالهاء وهو نقد بدون وعي من الناقد لدوره وأهمية أن يمارس النقد 
a>‏ ن 

أصبح النقد E‏ من الاستعراض الذي يفتقد ol‏ رؤية ثقافية S39‏ 644 
لنقد هو فکر آولاء وهو روية جمالية للثص ادم وهو مفهوم فلسفي 
يرتبط بإدراك العلاقة بين الابداع. النقد الأدبي والروية الفلسفية 
لضمون النص. 

السؤال ما علاقة النقد الادبي بالفلسفة۹ 

الجواب البسيط والحاسم أن الفلسفة هي gl‏ كل العلوم. إن ربط التطور 
الأدبي والنقدي بالفكر وحركة التطور الاجتماعي الادية «إنتاج الخيرات 
المادية» والروحية «الإبداع الأدبي والفني بكل مجالاته» هو موضوع حاسم 
2 تطوير الإبداع وتعميق مضامينه الفكرية والجمالية. 

هناك دراسات متخصصة aggal‏ النقد وعلافته بالرؤية الفلسفية. 
وأبرز الأمثلة على ذلك كتاب «الجذور الفلسفية للنقد الادبي الحدیث». 
للمفكر المصري محمود أمين العالم. و«كتاب الاستشراق» لإدوارد سعید. 
الذي طور فلسفة نقدية يمكن تسميتها بالمنهج التاريخي الحديث وهو 








الآن يعتبر من أبرز الدراسات النقدية. وربما مشكلة عدم اختراق فكرة 
إدوارد سعيد التاريخية النقدية للثقافة العربية هي الترجمة المعقدة جدا 
للكتاب والتي تحتاج إلى ترجمة عربية بلغة سهلة الفهم. كذلك يتطور 
اليوم 2 النقد الغربي اسلوب جدید. یتناول النص الادبي بدون اي 
علاقة بالواقع الذي انطلق منه الکاتب. وقد لاحظت أن هذا النهج له 
تأثیره علی آوساط تفتقر للرؤية الفلسفية التي تنطلق من رؤية التفاعل 
بين الواقع والابداع الأدبي. 

کذلك لا بد أن ننتبه لمسألة dole‏ مصيرية 2 ممارسة النقد. الوضوع 
لیس نزوة شخصية لكتابة نص تحت صيفة نقد. وهو فارغ من أي فکر 
نقدي آو جمالي. سا لا انفي ربط التطور الأدبي والنقدي بالهوية 
القومية. لسبب سيط أن الأأدب يحمل کامل خصائص اللسان الذي 
يصاغ فيه. وكامل خصائص المجتمع الذي ينطلق منه. وحمل بالك كيد 
الرؤية الفلسفية لكاتب النقد. إن الأدب لیس حدفا بروی: بل هو فکر فيل 
كل شيء. علاوة أن هناك فرق بين النقد الأدبي ونظريات النقد الأدبي, 
مثلا ما زال العديد من النقاد ارين باكدرسة الواقفية الاشتواكية 
ای لم تصمد تاریخیا: وکانت مدرسة أيديولوجية مغلقة لنظرية 
رضت 2 فترة النهج «الستاليني - الجدانويك» ب2 الاتحاد السوفييتي 
السایق والحركات السياسية الداثرة 3 فلكه. مثلا النظرية الماركسية 
للنقد الأدبي تعتمد علم الاجتماع الجدليء وترى ماهية الآدب والنقد 
ووظیفتهما 2 احداث التفییر الاجشاعي» لكن بالتطبیق فرض نهجا 
EPE‏ يناقض الفكرة الارکسية نفسها. 


إن فهم الناقد للرابط الفلسفي للنقد مع الواقع الاجتماعي الذي انطلق 


من العمل الابداعي. يشكل المنصة الآكثر مصدافية نقدية. لذا يفترض 
أن تكون للناقد رؤية اجتماعية وفكرية وفلسفية حول مكانة النقد الادبية. 
وأهمية المصارحة وليس التضليل الذي أراه ينتشر بتعظيم أعمال «نقد 
مجازا» هي تجارب اولى لادباء ناشتین. او ادباء بجيل متقدم لکن 
نصوصهم كأنها صیفت لجتمع آخر لا آعرف مکانه الجفرا 2 ولا جمهور 
الهدف الذي صيغ النص من آجله. 

إن التعظيم د حت ee)‏ البدعين. اب اس مات 


ينطلق من علاقات شخصية. ومن فقدان من يكتبون هذا النقد GY‏ 
مفهوم نقدي بسيط. أي يزرعون فوضى نقدية لا جذور فكرية لها ولا 
رؤية تربط المضمون بالواقع. فهل يستوعب كتاب النقد المضمون الذي 
يتناولونه بنقدهم؟ al‏ هي كتابة عشوائية لا جذور لها 2 النص أو 
فلسفة النقد. حين يصيغون صفحات نقدية لا شيء من النقد أو الفكر 
2 مضمونها؟ هنا أذكر قولا لماركس يناقض النهج الذي عرفتاه باسم 
«النهج الواقعي الاشتراكي» یقول: ليس وعي البشر هو الذي يحدد 
وجودهم بل إن وجودهم الاجتماعي هو الذي يحدد وعیهم . إذن هذه 
هي وظيفة الأدب ووظيفة الناقد التي لا تقل أهمية لكنها تستثمر 3 
ثقافتنا بصياغات تفتقد oY‏ مضمون فلسفي أو فكري أو جمالي أو BAB‏ 
أو حتى ل" 

زميل ماركس إنجلز مثلا يؤكد برسائله الشهيرة المكتوبة ‏ تسعینیات 
القرن التاسع عشر: «أنه كان هو وماركس ينظران إلى الفن والفلسفة 
وغیرهما من آشکال الوعي بوصفها آشکالا لها استقلالها الذاتي النسبي 
وقدرتها المستقلة على تغيير حياة البشر» Lab‏ مرحلة ستالین ووزیره 
六 La‏ جدانوف. آلحقوا بالفكر الماركسي تشويهات ساهمت بتقليص 
دوره الفكري وبالتالي انهيار بنيانه النظري المعروف باسم «المذهب 
الواقعي الاشتراكي». واليوم لم نعد نسمع هذا الاصطلاح إلا لدى بعض 
الذين توقف تفكيرهم 2 حدود تاريخية لم تستوعب التغييرات العاصفة 
التي تجتاح Lille‏ سلبا أو إيجابا منذ نهاية القرن العشرين. 

أكثر من ذلك توصف الرواية أنها نتاج عصر الاستعمار. إذ تطورت 
الروايتان الإنكليزية والفرنسية مع تطور الاستعمارين الفرنسي 
والبريطاني. بينما الرواية الأمريكية تأخرت عنهما. وكان هدف الفن 
الروائي هو تبرير استعمار الشعوب. أي جهاز إعلامي لتسويق الاستعمار, 
وعالج إدوارد سعيد 2 كتابه «الثقافة والامبريالية» هذا الموضوع. طبعا 
| 
ویعکن مثلا a‏ رر ااج العرپي الفاسطیتی 
داخل اسرائیل Gols‏ مضاد للنهج الثقا2 الصهيوني الاستعماري. 





إن النقد يتطور بناء على التراکم الفكري. وموضوعه ليس الإعجاب 
الشخصي بنص ما. أو بشخص کاتب النص أو کاتبته. كما آلاحظ فیما 
Bele P(e Pepe eee et as‏ 
النقد يُبنى على أساس قدرة الناقد أن يبنى تقييمه للنص على أسس من 
Sail‏ الابستمولوجي «نظرية العرطة» 3 تحلیل الأدب. 

إن تبجیل صیاغات یبرز فیها الاجترار الفارغ من الضمون. ومن أي 
ملامح Alen‏ هو تصرف آحمق له دوافع شخصية لابراز الذات. وهذا 
لسن قد ول EE E‏ او کسب موقف لدی صاحب أو 
ضاحية العفل. 

من جهة آخری هناك آعمال إبداعية تبرز فيها تجربة صاحب العمل. 
يجري على الأغلب تجاهل تلك الأعمال لأنها تحتاج الى جهد نقدي - 
فكريء وليس LS‏ نقدية عشوائية. والنقد الفكري لا يتوفر للناقد الذي 
يفتقد GY‏ مضمون فكري نقديء ترهق عقله وفکره. ولا تكسبه شهرة 
فقایل اة تحت دة تقوم لا نكن hpi‏ لتاقن ف هذة البحالة ial‏ 
لا يفقه مهمة النقد. «وهذا مؤكد 2 الكثير من الحالات» أو أن له هدف 
يمكن ملاحظته من إصراره على تناول أعمال أولى لأدباء «أو أديبات 
على الاغلب». وبالتالي لا أرى ضرورة لاتوسع بالتفسير. من هنا لم أجد 
نقدا. بل صياغات توهم القارئ أنها نقد أدبي وهي خلو من أي ثيمة أدبية 
ونقدية. لا بالنص ولا بنقده وهي نصوص لا تستحق النشر. 

الظاهرة المضحكة المبكية؛ وأختتم موضوعي بهاء إن بعض كتابنا الذين 
ينتجون مواد إعلامية يومية. بمستوى معظمه ما دون المتوسط, لاحظت 
2 الفتره الأخيرة آنهم آیضا باتوا عاشقین للكتابة الشعرية: ولم آنجم 
أن اقرا من شعرهم أكثر من جملتین. تفاهة یستحقون علیها جائزة نویل. 
لكن نوبل لم یخصص جائزة للتفاهة حتی لا پلحق الافلاس بآمواله. 
المضحك المبكي أن بعض وسائل الاعلام تنشر دون فهم وتقییم لجودة 
العمل» بسبب غياب الحرر الادبي, توفيرا طبعا للمعاش. وهو pal‏ موّلم. 
age‏ تساه بسي اراق الاقتسادى ای يحون ایام خلی عاذ فنا 


۷ 








الغيرة 


امرأة غارقة بين أشعاراي 


د. منی قنحي حامد 


تعددت أنفاسي بين رؤى ونشريات سلبية حول سردیات الغيرة وما تسيء 
به Lill‏ 2 شتی الیادین. واحتکار آقلام معينة للابداع. وعدم إتاحة 
Go pall‏ للموهوبین من الکتاب والادباء والشعراء الجدد. وما زال عند 
البعض من ینفرد باظهار ذاته فقط. سواء رجل أو امرأةء تتملك منهم 
الانانية الفكرية. والتوحد مع آقلامهم فقط. سطوة رغم آنف الجمیع. 
وتکون حجتهم بأنهم السابقون. آصحاب الصالونات والاتحادات 
والجرائد والجلات التخصصة للنشر. نرتشف من نظراتهم الکبریاء 
والفرور. 

بل آلح بعيني من ملامحهم الخوف والمكر والضعف أمام — 
أقلامنا ؛ فالغيرة لن تقتل انسانا ر اها من ذاته وقلمه. والغيرة لد 

حائلا gl‏ مان لأحرف وهمينات المبدعيق للوصول الى القراء والتابعین 
بالجتمع. فالفيرة بالنهاية نقص Ala‏ فهي تهدر وتسفك آقلام 
کتابها. 

وهذا لیس عند الجمیع بمجتمعاتنا الراقية التحضرة الواعية. فمثلهم 
من يقف بجانب البدعین الجدد. ویفتح آبواب الظهور والابتسامة والنور 
آمام آقلامهم المعبرةء ویحثهم على التمیز والتواجد الستمر والنبوغ . بل 
عدم اليأس والاستسلام لرأي ماقت منفرد. فللنا جحین آعداء 

وهذا اکبر دلیل على النجاح. 

فالغيرة pol‏ ملاحظ 9 النفس البشرية. نلاحظها أخيانا نين ext pal‏ أو 
رجلین أو طفلین أو بين امرأة ورجل .. الخ. 








وترجع الغيرة إلى مسببات معينة. منها تميز شخص عن الآخر ك آمر 
NS‏ ی ایکون اش | وشن آحر 
الطرفین إلى الطرف الاخر. 

فالغيرة من رأيي هي dle‏ تؤذي صاحبها. تجعل خطواته غير ثابتة. 
متأرجحة وغیر متوازنة. بضياع al‏ أفعاله بالالتفات فقط إلى 
الشخص امار منه. فبالتالي لن يتقدم 2 شيء Oly‏ يرتقى ۳ 
وهذا دال على ضعف شخصيته وقلة ذاته. وتردده عند اتخاذ القرارء 
وشتات آراءه ومفاهيمه تجاه الموضوعات المجتمعية والميدانية والدنيوية 
المختلفة. 

وأحیانا تثمر الفيرة نتاجات موفقة من الإبداع والنجاحء وهذا 2 ظل 
المنافسة الشريفة. والتعلم والترقي وتقبل النقد البناء من ذي الخبرة. 
والمحاولات آکثر للوصول لتنمية وازدهار أفضلء بل تصميم وإرادة وتعلم 
وعدم يأس» ركيزة آداب وسمات ثقافية ودنيوية. تقبل poles‏ المناقشة 
والحوار برقي وتواصل, للحد من ندرة الإبداع. 

فكل انسان ج الله بالك ۷ هی ولأ تند نيه انح و الشكر 
علیها. وان نقص إحداها سواء بالمال أو الصحة أو العلم. أو أي آمر ما 
عند الفرد. فیجب الدعاء والطموح والقبول والتمني بالسعادة والرضا 
والصبر والتفاؤل تجاه هذا النقصان. 

إنها قضية بالواقع حقيقية و يجب الانتباه والتصدي إليها JS‏ نجاح 


واصرار وكرامة وایجابية. 





فاي سابع نومة 


مصعب أحمد العبد - السودان 


لا يوجد شيء غريب 2 الأحلام وكل شيء ممكن فیها وفوق الخيال 
2 اس المرات نمت دون عشاء ا لشخصي يقول 
«الحاریها ولا التعشیها» وانام خفیفا قليلاً حتى أكاد اطقن الجاذبية 
pas‏ 

طبيعية وغير طبيعية جداً ۳9 ومعمرين «والتوك توك 
الفضائي» ومواصلات وزحمه غرییه. نزلت _2 بلد مقسمة عاصمة 
وولایات وولاء وحکام ووزراء وتوجهت ill‏ مدینه اسمها «الابراج» 
بحثت عن سکن وسط الدينة لم آجد. اضطررت لسکن 2 
آطراف الدينة 2 حي اسمه «حفر النيازك» هذا الحي الجاذبية 


نيه منخفضة. 


اللیل. ۲ الارض تكون Da‏ منظر 2 منتهى الروعة والجمال. 

عملت 3 سوق «الجرة» الذي یقع 4 مركز الدينة. بالصدفة وأنا 
آتجول 4 السوق وجدت مکتبة اسمها «آرض ۱۶ قلت لصاحبها 
اعطني صحيفة. فقال لي: لدینا صحيفة واحدة فقط تصدر 3 بلدنا 
واسمها «آخبار القماري» هي شاملة فنية . سياسية ... الخ. 

وکما حلم الطالع بصحيفة. اخذتها واثناء ذهابي وجدت صالون 
حلاقة اسمه صالون «ابن الارض». وبحکم آني جدید 2 البلاد درجت 
2 ذهني فكرة تهذيب مظهريء ناذا لم أتزين وأحلق شعري؛ ولازم 
أن اهر سای أن مكلت الصالون .وكا مها وصف ار 
طويل حتى جاء دوري» أثناء الحلاقة كان الحلاق يحادثني ونتبادل 
الطرفة والنكتة وتعجبت للسانه العسول. سألته عن مطعم به أكل 
سوداني شهي فلم يعجبني طعام أهل القمر «شوربة ضفادع بالفلفل 
الحارق. كوارع سميغلء ارز بالنمل القمري ... الخ» دلني على محلات 


«بنات نعش» 2 حي اسمه «الذنبات شرق». فعلاً لديهم كل المأكولات 
البلدية فشبعت حتی لم استطع قفل زرارة القمیص. 

وآخر النهار By‏ طريقي إلى مسكني سمعت آحدهم یخطب بمکبرات 
الصوت من بعيد وزحمة كثيفة. آثارني الفضول سالت آحد الارة 
قال أن رئيس القمر لدیه خطاب جماهيري 2 «ساحة الا کوك» لاهل 
الدينة. ازداد الفضول واقتربت وتسللت بين الناس لم آره لکن سمعت 
الجزء الاخیر من خطابه وهذا الصوت لم يكن غريبا لدي حتی 
تفاجأت GL‏ هو نفسه فسألت نفسي كيف وصل إلى هنا ومتی حکم 
هذه البلاد!  ..‏ انه شبیهه دعکم dis‏ من هو ستعرفونه من خطابه. 
کمادته بصوته الجهور: إن شاء alll‏ سرف :شعي لتحسین الاُوضاع 
ومستوی العيشة وسداد کل الدیون وتحسین مستوی الجاذ بية وحل 
مشكلة الأوکسجین ونخطط الاحیاء العشوائية وأي فرد لیس لدیه 
سکن سوف نوفر له «قطعة قمر» وسوف يتم تطویر الکهرباء بدلا من 
الجنریترات. نستخدم الطاقة الشمسية آقصد «الارضیة» وسنسعی 
لربط الجرات ببعضها البعض وقریبا إن شاء الله يبدأ رصف «درب 
التبانة» وتتم انارته. والان هناك سفينة فضائية مشحونة بالوقود 2 
ظریقها الى الولاية بعل ضاکقه آلوقود والقاز + 

وبدأ الهتاف: هي لله هي Yall‏ للسلطة ولا للجاه الله اکبر ولا اله إلا 
alll‏ وان يعد للدين مجده وان ترق منهم دماء أو ترق كل الدماء وكل 
المندسين والمرجفين تحت حذائي هذا - مع اشارة بعصاه الى قدميه 
- والسلام عليكم ورحمة الله . 

وبدأت لوست بصوت صاخب والنشدون خلف لوسیقی: «دخلوها 
وصقیرا حام .. »وتمایل الرگیس Ly pbs‏ ورقصا ومعه آعوانه. 

هنا جاءتني صحوة مع انقطاع الکهرباء. وجدت نفسي 2 الأرض, 
ت LS‏ هائلا من الأوكسجين وزفرت ثاني أوكسيد الكربون, 
وحمدت alll‏ لأنه حلم بائد وساقط بس! 


ع رتو | ٩‏ 


| مم“ چ هه 








أشهر 


الانتحالات الأدبية! 


زياد محمد مبارك - السودان 


اشتهر بعض الکتاب والادباء بانتحالهم لاعمال الآخرين وسرقتها ثم نسبتها إلى 

أنفسهم. وكثيرا ما يتم اتهام كاتب ما بانتحاله لأعمال غيره من الكتاب من باب 

الكيد له وذلك لفداحة الصاق السرقة الادبية باسم أي کاتب. إذ لا تختلف عن 

اسر الكادة لاخ ال الى على قوق Vl‏ كرتن وا حن pallet‏ وهتاك laid‏ 
oe ۶‏ 


iual‏ كبيرة القت بالسرقة› هده آشهرها: 





احتفظ تاريخ المعارك الادبية بمعركة الرافعی 
والعقاد الشهيرة. والتي كان ابتداءها باتهام 
العقاد للرافعي بتزوير تقريظ زعيم مصر 
سعد زغلول ونشره 2 كتابه «إعجاز القرآن 
والبلاغة النيوية» لترويج الكتاب. وهو ما 
قال فيه زغلول: «وآید كتاب الرافعي بلاغة 


gr | ٠١ 


A‏ و افا رم ادن منت همم آسرارها. 
2 بیان یستمد من روحها ٠‏ بيان كأنه تنزيل 
من التنزیل. i‏ أو Gad‏ من ور اد کر الحکیم.. 
فأسرها الرافعي 2 نفسه. ثم لم يلبث أن رمی 
العقاد بسلسلة مقالات اتهمه فیها بانتحاله 
للشعر وسرفته من الشعر العربي القدیم. 
مجموعة 2 كتابه «علی السفود» الذي 4 

الا رد على اتهام العقاد له بانتحال تقر 

سعد زغلول! 

یوسف زیدان 

2 حوار تشر 2 جريدة «فیتو» المصرية صرح 
الروائي التونسي كمال العيادي بانتحال 
الروائي الصري یوسف زیدان لرواية 
«عزازيل» انه = بسرفتها ونسبتها إلى 
نفسه. بقوله: "هي مسروقة نصا وموضوعا 
من رواية «آعداء جدد بوجه قدیم» للکاتب 
الانكليزي تشارلز کينغسلي. النشورة عام 
۳ والشهورة باسم رواية هیباتیا . 
الدهش أن التفاصیل 
تى الحوار مند بداية الرواية وحتی 


ویضیف العیادی: 
والیناء وجسی 





خروج الراهب هارباً من الإسكندرية منقولة 
نصا من رواية كينفسلي, فکل من الروایتین 
متشابهتان 2 كل شيء. الشخوص آنفسهم. 
الاطار المكاني والزماني والأحداث نفسها. کل 
شيء 2 رواية عزازیل یطابق رواية هیباتیا. 
لم يزد عنه الا الخطوط السرياني الذي 
| 




















دانيال ديفو 


DANIEL DEFOE 


ROBINSON 





استلهم الانجليزي دانيال ديفو قصة روايته 
«روبنسون كروزو» من الرواية العربية «حي بن 
العربية عن شخص نشا 2 جزيرة لوحده 
E‏ 
awit 2 ul.‏ 0 يد ادواود 
بوکوك .2 eli)‏ وأثارت ضجة واسعة بين 
اللغات الاخری. وهذ الاهتمام لاجل الفلسفة 
التي تناولت مقدرة العقل على الوصول إلى 
الخالق بمعزل كما 2 حالة بطل الرواية. 
واستلهمت من رواية دیفو آعمال مثل ماوكلي 
کے ME‏ وطرزاة: 
تحكي الرواية عن ناج من سفينة غارقة لجأ 
إلى جزيرة معزولة. ليعيش فيها ۲۸ عاما. 
هذا الاستلهام من رواية حي بن يقظان 
و 
السروق! 
عائض القرني 
قضية انتحال الداعية السعودي د. عائض 


العضیدان «هکذا هزموا الیأس» واعادة 
نشره بعنوان D‏ تیأس». وعقب نشر الکتاب 
لجأت الكاتبة السعودية إلى ساحة القضاء 
السعودي لاسترداد حقوقها الفكرية لکتابها 
الذي نشرته عام ۲۰۰۷م وقدمت نسخة منه 
للقرني! 
صرحت د. سلوي Saig‏ بے ا 
لتسعین بالائة من کتابها. بما due‏ الأخطاء 
المطبعية ومقدمة الکتاب! وکشفت عن تواصل 
عائض معها لتسوية ودية للخلاف بمقابل 
مادي ضئیل. فکانت المحاكمة لیفرم عائض 
۰ آلف ريال سعودي لصالحها. مع سحب 
الكتاب من السوق السعودي ومنعه باعتباره 
بضاعة مسروقة. 
التقط الشاهر. المصري سمير فراج موقف 
د. سلوی فقام آیضا برقع دعوی ضد القرني 
لسرفته کتابه «شمراء فتلهم شمرهم» وا مادة 
نشره بعنوان «قصائد قتلت آصحابها» وصرح 
فراج أنه اکتشف سرقة القرني لکتابه منذ 
ست سنوات الا أنه لم يقرر استعادة حقه الا 
بعد علمه بقضية د. سلوی! 

تقف قضایا انتحال القرني لکتب الاخرین 
عند هذا الحد. قسرعان ما صرح د. یمان 
الباشا صاحب دار «الآدب الاسلامي - 
القاهرة» بانتحال القرني کتاب والده د. 
عبد الرحمن رأفت الباشا «صور من حياة 
الصحابة» واعادة نشر جزء die‏ بصورة 


حرفیه 2 برنامج Odd»‏ حیاتهم» ونسیته 
لنفسه دون ذکر لوالده التوق. 
الطریف 2 الامر أن د. یمان كال أنه فکر 








و 


ك BLS‏ عبارة «أكثر الکتب سرقة» 2 أغلفة 
مؤلفات والده لكثرة السطو عليها. وكلف 
محامي د. سلوى العضيدان برفع قضية ضد 
القرني كما فعل الشاعر سمير فراج! 

كانت هنالك إشارات سابقة مبكرة إلى نهج 
عائض 2 انتحال الکتب وذلك حينما نشر 
كتابه الشهير D‏ تحزن» عام ۲۰۰۲ الذي 
حقق أعلى البیعات. حيث دارت شكوك حول 
انتحال القرني له من كتاب «دع القلق وابداً 
الحياة» للأمريكي ديل كارينجي المتو منذ 
عام 0۵م مما دعا الكاتب 2 الصحافة 
السعودية سين اخم الخضر الى أن AB‏ 


شا واه ركان سسا ألا يطلع ورثته على 
مؤلف بالعربية آصدره واعظ سعودي 2 





مطلع القرن الحادي والعشرین!». 

وسيم يوسف 

su。 na‏ للكاتب الفلسطيني أ 
شرقاوي من صحيفة الوطن القطریة. 5 
نشر المقالات ببرنامجه «رحيق الإيمان» على 
أنها من تاليقة: 

مما دعا شرقاوي إلى التفرید 4 تويتر بقوله: 
«آنا أكتب المقالات 2 الوطن القطرية وهو 
وهناك بقية ستأتي». . 

dag‏ ای رد رسيو ريك كر 
DA‏ «يکنيك شرا TT‏ 
النیاح واحد! فما كان من شرقاوي إلا إنهاء 
الل رة ر قال الغعرت؛ الرء نقرف 
وأضاف: «ساأطويك كما أطوى صفحة غثيثة 


١١ 
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الاد ا OER‏ 









O ona 


2 کتاب. وأتجاوزك كما آتجاوز حفرة 2 
بك» لا Las‏ ولا آخرة»! 


غلام أحمد هوه سس القرقة as SN‏ د لك 
2 قرية قاديان بالهند وت عام ۱۹۰۸م. 
ادعى أن الله أرسله وأنه المسيح والمهدي 
المنتظر. وألف کثیرا من إلكتب نشر فيها ما 
نسبه إلى alll‏ مدعيا أنه أوحي إليه رغم أنه 
لم يكن يجيد اللغة العربية. الغريب أن الوحي 
الذي نسبه إلى alll‏ هو اقتباسات من کتاب 


۱۲ 


مقامات الحريري» الكتاب الأدبي الشهير 
محمد الحريري البصري! 

وقال عن أحد الذين ردوا دعوته من مسلمي 
الهند: «لو كان كالهمذاني أو الحريري فما 
کان 2 وسعه أن يكتب كمثل تحريري»! 

ولم تتوقف سرفاته عند مقامات الحريري 
بل ات بده الى oilers fads‏ 
والصوفية: وعندما اکتشف علماء البنجاب 
سرقاته تلك واجهوه وانتقدوا مسلکه 
فأجابهم th‏ لم يسرق کل GES‏ «مقامات 
الحريري» فلذلك لا تكن أن تعتبر فعلته 
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مراجعة 
لرواية «عناقيد الفضب» 


تعد رواية عناقيد الغضب المؤلفة عام ۱۹۳۹ 
. والحائزة على جائزة بوليتزر عام ۱۹۶۰ 
الاكثر شهرة بين اعمال كاتبها جون ستاينبيك 
... والتي رصد من خلالها أثر الكساد المالي 
الذي ألم بأمريكا وغيرها من الدول 4 آواخر 
عشرینیات القرن المنصرم ابان الانهيار ج 
سوق الا سهم حینذاك والني كان له آثر سلبي 
على مواطنیها خاصة الطبقة العاملة منهم 
... ذلك الاقتصاد الذي لا يدور الا بج فلك 
الأرقام والمضاربات ورفد الخزينة والنهوض 
بالميزانية إلى الرقم المطلوب لم يلق بالا 
إلى المتضرر الرئيسي من ذلك كله «العامل 
الكادح» ... لا يهمه إلا الطروحات الرقمية 
بغض النظر عن الوسيلة التبعة سواء أكانت 
إنسانية آم لا ... فما كان من شتاينبيك إلا ع 
اتخذ من الأدب الباب الأكبر الذي ولج منه 
إلى العالم البشري المتمثل بالطبقة العاملة 
المكافحة التي كانت المتضرر الاکبر من هذا 
اكاد وهنا Sag‏ التحارية وكا قوق ب ضور 
فا الصراع الداكر هناف بتفاصیله وحیثياته 
LEIS,‏ جزء منه. 

یرافقنا الکاتب مع عائلة جود التي اختار 
آفرادها آبطالا یکتبون سطور روایته . 
هذه العائلة التي gol‏ الجفاف والغبار إلى 
عقم آرضها وبالتالي إلى سيطرة الم 
علیها وجدت نفسها بلا حول لها ولا قوة 
2 حرب مالية لا ناقة لها فيها ولا جمل .. 
آجبرتها الالة على هجر الحقول التي كانت 
أساس حياتها ومصدر قوتها وقوام وجودها 
وركيزته ... هذه الارض التي طالما عشقها 
هؤلاء البسطاء ولاعبت تربتها أياديهم المحبة 
الحافنة ليا عه حردتها من دفي AUS‏ 
الشعور المرتبط بالروح النقية الباحثة عن 
یهن سیم الأراضي والمزروعات 
التي تعني لها الاستقرار والأمان ... لتلقي 
بها بين برائن الحاجة وأنياب الفقر الدقع 
فتنطلق 2 ab,‏ طويلة تاركة آرضها 2 
آوکلاهوما للبنك GYL‏ ومعداته لتتجه نحو 


۵ او 


ريم آحمد - الاردن 


الارض الحلم والفردوس الاعلی «کالیفورنیا» 
التي كانت مقصد المهاجرين جمیعا. الباحتین 
Loc‏ يسد رمق آفواههم الجائعة والتعطشة 
إلى إعادة بعثها من جدید بحرية وکرامة. 

aby &‏ العائلة الطویلة نحو الغرب رصد 
القلف الاخفاقات والخیبات التي مرت 
بأفرادها مظهرا بذلك البؤس الاجتماعي 
وجبروت الرأسمالية الذي قضى على طهر 
الإنسان وجرده من رحمته ... فالباحث عما 
يطعم به أبناءه يفقد تدریجیا ثقته بالعالم 
حوله فيغدو المحيط حوله وكأنه ساحة الوغی. 
البقاء فيها للأقوى ... عائلة جود التي خرجت 
لتحقيق حلمها بالبقاء والعيش باكتفاء خابت 
مساعيها وبدأت تفقد آفرادها الواحد تلو 
jeg‏ واستفلت رها من الاسر يمن 
قبل آصحاب رؤوس الاموال المتحكمين 
نف الاقتصاد وافرضی والظليه ب الذين 
استخدموا العمال لديهم والعاملات أسواً 
استخدام مستغلين حاجتهم الملحة للطعام 
فجعلوا منهم أدوات مسخرة لتحقيق غاياتهم 
ومطامعهم المادية دون ان تاخذهم شفقة بهم 
أو رأفة مترفعين عنهم غير مكترثين لسوء 
أحوالهم مانعين عنهم أبسط حاجاتهم بل 
ويتلاعبون بمصادر طعامهم ليظلوا رازحين 
تحت وطأة الفقر والفاقة مذعنين خانعين 
راضين بالنذر الذي يقيهم غول الجوع الذي 
ومن هنا باستطاعة القارئ آن يلحظ زيف 
الأرض الذهبية التي كانت حلم الباحثين 
عن JUI‏ والامان ... هي کفیرها تقوم على 
سواعد المضطهدين الذين لا يملكون ما يمنع 
عنهم بطش الفقر ... جون ستايبينك عرى 
مجتمعه اللامع وهتك آستاره اللامعة Beg‏ 
العالم بوضاعة آنظمته ووضع يده على جروح 
المهمشين الذين عوملوا معاملة الحيوانات 
وريما أكثر الأمر الذي جعل المعادين له 
يتهمونه بالشيوعية. فحرقت كتبه ومنعت من 
النشر حتى لا تفتضح حقيقة آرض الیعاد ولا 





ee 


رواية عنافید الفضب ليست سطورا نقلت 
واا بل هي تأريخ لحقبة هامة سوداء مظلمة 
ضحيتها الإنسان المعدم الذي لم يقف عاجزا 
بل حاول بكل ما أوتي من قوة أن يبحث ويعمل 
فهو لم يعد يكترث للخوف الذي يريدونه 
أن يقبع فيه «كيف يمكن أن تخيف رجلا لا 
يسكن الجوع 2 أحشائه فقط ， ولکن 2 بطون 
أطفاله الخاوية؟ لا يمكنك أن تخيفه - لقد 
عرف re‏ لا يفوقه خوف!». 

هي عمل أدبي يحوي شرارة تمرد النساء 
وابتعادهن عن المشهد المألوف لهن واتخاذهن 
منحى آخر ... فالآم التي ظلت حريصة على 
تماسك الاسر 2و آلفتها باتت تحتل دور صاحب 
القرار ... أضحت تعاند وتخالف الرجل 
بل وتفرض الرآي الذي تراه صائبا يضمن 
الأمان لأهلها مي دافها الحرضن على انشا 
والابتعاد عن شرور الحاجة ... وهذا يشير 
إلى بدء نواة الثورة النسائية بالتشكل بصورة 
غير ملحوظة لكنها ملحة ... فالمرأة 2 هذه 
الرواية كانت حاضرة 2 جميع الصفحات 
تقريباء وكأني بالكاتب يريد التأكيد على 
أهمية مكانتها كأم وزوجة وابنة وحبيبة . قي 
التي تبدأ الحياة برحمها وتستمر 4 حضنها 
ولا تنتهى TA‏ عنها ... وحدها القادرة على 
تدبر الأمور بروية بما يتناسب مع الحفاظ 
على أواصر العائلة المبجلة ... وهذا يجعلني 
أشير إلى عمق العلاقات العائلية 2 الريف 
الأمريكي قبل أن تمتد إليها يد المادة الجافة 
التي عصفت بها وبدأت تفتال 2 الانسان 
أجمل ما فيه من عواطف. 

عائلة جود الترابطة لم تكن بمنأى عن هذا 
المرض المدمر ... فالجوع وفقدان الامل وموت 
الحلم دفع بعض افرادها للا بتعاد والانفصال 
2 محاولة منهم لإيجاد حياة أفضل من وجهة 
نظرهم والتخلص من عبء المسؤولية بشقيها: 
المادي والمعنوي ... بات كل واحد يبحث عن 
طريقة للخلاص باستثناء الام التي ظل همها 


الأكبر أسرتها. 

عناقید الغضب .. عنوان يحمل اللعنة 
والحلم الذي حالت دون تحقیقه العناقید التي 
آمل بتذوق حلاوتها من رحلوا عن دیارهم. 
هي ذاتها العنافید التي كانت سبب بؤسهم 
وشقائهم ... قریبون منها وممنوعون عنها 
2 الآن نفسه ... عناقید كانت الأمل والالم 
2 الوقت ذاته ... الفضب 2 الامعاء الخاوية 
... والاماني التلاشية ... والذوات القهورة 
... والاحلام الفتصبة ... هي أكثر الاعمال 
غضبا وثورة وتمردا وعصیانا ... هي التوآم 
لرواية کوخ العم توم ... الرادفة لها وذات 
هي العمل الأدبي الأكثر قربا من واقعنا 
اليوم ... شعوب تتضور جوعا وتموت کمدا 
... وقوى عظمى تتاجر بأقواتها ... تتلاعب 
بزادها تبقيه هدفا منشودا طريق الوصول 
إليه يتطلب التنازل عن الكرامة والرضا 
بالزهيد من الآجور فتتحقق بذلك المعادلة 
الرأسمالية وتسود ... تحقيق الأرباح الوفيرة 
بأبخس الأجور ... لكن فات آولئك أن القهر 
لا يؤدي إلا إلى تقوية المقهورين وتوحیدهم. 
والتاريخ حلقات متواصلة تدور 2 الفلك نفسه 
...ما حدث أمس يحدث اليوم وسيحدث ا 
... لكن الأطماع تغطي العيون وتلهي العقول 
وتسلب الجشعين الراي الحصيف فتنقلب 
المائدة عليهم. 

عناقيد الغضب ... تزرع وتحصد + كل 
الأمكنة والآزمان ... لها طعمان: حلوومر ... 
وحده الإنسان الضحية. والجلاد من يتذوقها 
ويعصر سكرها وعلقمها. 

ملحمة إنسانية عميقة عمق التاريخ الإنساني 
على مر العصور ... شهادة سُجلت بقلم من 
عایشها وشاهدها ... وتنبیه لا یتعظ به الا 
من آوتي الحکمة ونفاذ البصيرة. 

وللمشهد الاخیر 2 تلك العناقید المكتوبة Call‏ 
تأويل وتأویل لعل آکثره قربا لي BLS‏ هو 
ذلك الذي یتفق وقول آبي القاسم الشابي: 
إذا الشعب يوما أراد الحياة/ فلا بد أن 
يستجيب القدر 

ما من مكان تجتمع فيه المرأة إلا ويخلق فيه 
الاصرار على الحياة ... حليب المرأة هو وقود 
الاستمرارية ورمز الكاتب الذي انتقاه بعناية 
ليشير به إلى أن ثورة الجياع وإصرارهم 
على ملء معدهم الفارغة هي بداية اشتعال 
النيران التي لن تستطيع القوى إطفاءها 
بسهولة. 

الجوع ... الحاجة ... أسلحة صامتة تفتك 











د. شاكر صاير - 


القرآن 2 الأصل A> a‏ مثل سكران وغفران ورجحان. ثم أطلق 
علي الکتاب: Ssd‏ فلت ELT‏ قرآنا عربیا 2 / فصلت. وچ تسميته 
بالقرآن 2 قوله تمالی تنبیه إلى العناية بتدوینه LES‏ وبحفظه قرانا: 
بحیث لا تغني |حدی الطریقتین عن الأخری. 
القرآن دستور alll‏ الحکیم ومنهجه القویم نزل به الروح الامین علي قلب 
خاتم الرسلین؛ ولکن الحاقدین والعرضین والشرکین آرادوا أن يبحثوا 
عن شيء يشبهونه به لتنفر die‏ القلوب. وقد فالوا عن النبي صلي al‏ 
عليه وسلم أنه شاعر, وهو أمي لم يتعلم القراءة والكتابة ولم يتعلم فن 
الشعر الذي يأخذ تعلمه وقتا حتى يتعلم الشاعر فنه ويتقنه. وقد جاء 
ذلك منهم حقدا تحت وهم يعلمون 2 كرارة انهم أن النس سای 
alll‏ عليه وسلم ليس بشاعر ولا ساحر كما ادعي البعض الاخر ولكننا 
سنعرض بعض الامور لتکون الحجة واضحة لمن اراد. 
حين تنظر إلى التکلم فان التکلم 2 الشعر مهما كان انسان ولکنك 
حين تنظر إلى التکلم 2 القرآن فهو رب العالین» وشتان ما بين کلام 
الله وکلام البشر حتی وان كان الکلام من جنس کلامنا. الا انه محاط 
بهالة وقدسية ورونق لا مثيل له. ولا یمکن لبشر أن یتقمص شخص لاله 
وکلم علي لسانه. وحاشا لله أن تقول عنه ذلك فمن .يريد أن یشبه 
القرآن بالشعر ما يقوله الا جاحد بالدین ومنکر للحق . 
لقد اشتمل القرآن على آيات موزونة بمیزان الشعر. ومنها آشیاء تشتبه 
مع شطور شعرية لشعراء سبقوا الاسلام. يروي الد کتور سنکلر تسديك 
OLS Cole‏ «مصدر الاسلام» شبهات الناقدین للقران الکریم ومنها 
هذه الابیات: 
دنت الساعة وانشق القمر/ عن غزال صاد قلبي ونفر 
احور قد حرت 2 أوصافه/ ناعس الطرف بعینیه حور 
مر يوم العید 2 زینته/ فرماني فتعاطي فعقر 
بسهام من لحاظ فاتل/ فتركتني کهشیم الحتظر 


ضيف الد كور كار إلى هذه ا بات اساد خرص کون افا 
أقبل والغسق من خلفه/ كأنهم من حدب یز لون 


وجاء يوم العيد 2 زينته/ لمثل هذا فليعمل العاملون 


قال الدکتور: من الحکایات التداولة 2 عصرنا الحاضر أنه لا کانت 





ق القَمَرّط / 
القمر. سمعتها بنت امرئ القيس فقالت لها: ان هذه القطعة من قصائد 
أبي أخذها والدك وادعي أن alll‏ أنزلها عليه. ومع أنه لا يمكن أن تكون 
هذه الرواية كاذبة pol GY‏ | القيس توك سنة ۵:۰ م ولم يولد محمد - 
صلى alll‏ عليه وسلم - إلا # سنة الفيل أي سنة 01١‏ م. فلا SB‏ أن 
هذه الابيات المذكورة واردة L‏ سورة القمر و2 سورة الضحی و2 سورة 
الأنبياء و2 سورة الصافات. وغاية الأمر أنه يوجد اختلاف ضعيف 2 
اللفظ وليس المعني» فورد 2 القرآن اقتربت Beg‏ القصيدة دنت. ومن 
البيان الواضح 
الواردة 2 القرآن فإذا ثبت أن هذه الأبيات هي لإمرئ القیس حقيقة 
فحینتد يصعب على السلم توضيح كيفية ورودها 4 القرآن GY‏ يتعذر 
علي الإنسان أن يقول بأن القرآن أبيات شاعر والتي كانت مسطورة بذ 
اللوح الحفوظ قبل انشاء المالم وأذكر مثالا آخر للشنفرى وهو قوله: 
«واضرب الذكر Ale‏ صفح »و رده الى کول الله فال Sie Lisi‏ 
الذكرٌ ie‏ أن a‏ وم Pira ple‏ / الزخرف. والحقيقة أن ذلك 
ما هو الا ajo‏ من ممجزة القرآن حیث آن abit‏ تمالی قد pred‏ العرپ 
بكتابه؛ وذلك الکتاب الذي آرسله إلى النبي الأمي الذي لم يقرأ ولم یکتب 
ولع سب من دا tsk! (edna‏ عن شعراء من الريعيل: الاون 
من عمالقة الشعراء مع عدم معاصرته. ولنتخيل أنه سرقها . فهل كان من 
الصعب على غيره من آهل مكة الذین آنفقوا جهدهم ومالهم لحاربته. 
والذین بحثوا 4 کل الافاق. والذین جاءوا بالشعراء له ان یثبت شاعر 
منهم ونحن نعرف مدي اطلاع الشعراء علي آشعار الآخرين أن یثبت آنها 
منقولة. فمن أين أتي بهذا ذلك النبي الأمي, انها ان دلت فإنما تدل علي 
عبقرية a USI‏ ومعجزة القرآن وصدق الرسول صلی اللّه عليه وسلم 

والحقيقة التي يجب أن تذکر 2 هذا الصدد أن الشعر قد ضعف 2 
الفترة التي نزل فیها القرآن لانه فاجاً الشعراء بمعظم التصویر الذي 
یستطیعون أن یصلوا الیه. واذا كان الشعر یعتمد آول ما یعتمد علي 
التصوير البياني 2 سرد الخواطر ورسم الشعر فان مفاجأة قائلين 
بنمط من التصوير الحي كانت من الدهشة بحیث عقلت أكثر الألسنة 


قاطمة ینت محمد تتلو هذه الاية وهي 4افتَربّت pial acta‏ 


أنه يوجد مناسبة ومشابهة بين هذه الأبيات وبين تلك 


الشاعرة عن الحديث البارع حين يوازنون بين ما يقولون وما يأتي به 
و 58 5 
واستمر الضعف حتي تليت سور القران الكريم تلاوة مبهجة واصبحت 


بو ۷ 





بعض الرسائل الآدبية لتوجيه الفن الشعري عند من يحسنون الفهم 
ويحاولون الاستهزاء والاستلهام | Dy‏ 

من التكرار ما يكون أحد أنواع الإطناب ويأتي 2 بعض المواقع للردع 
والإنذار» كقوله تعالى: 4 كلا سَوف تَعَلمُونَ T‏ كلا سَوْفَ Jós‏ / 
اال يأتي لتعدد الاق ول كرله كالى به سور الرحمن: sled‏ 
آلاء PLIS Ka‏ وقوله 2 سورة المرسلات: n‏ یومند لمکذبین > 
أما سورة القمر ففیها اطناب ولکنه ایجاز gy‏ فيها تکرار, ودوام هذا 
التكرار لا يستطيع أن يفصل المؤكد على أن يكون De‏ من التثبيت 
سورة ETO‏ بل آجری دوره الأدبي 
2 تا الوجد اني فيثبت السورة الكريمة معه مثالا للإيجاز القوي 
الواضح بألفاظه الجازمة بما يثبت من تقرير وتأكيد DY]‏ 
ولا جاء الاسلام بالقرآن الكريم وببلاغته المعجزة استطاع أن يخفق 
صوت الشعر مسکت حمیاه من الصدور بعد أن امتلات القلوب بمشاعر 
العقيدة الديئية وكان 2 آیات الكتاب الحكيم وترتيلها على النحو الذي 
ترتل به امضاء كامل لحاجة القلب وخلجات الضمير بما 2 آیات الكتاب 
الحكيم من آلوان العواطف الانسانية من آمل وإشفاق ورجاء وخوف 
وتبشير وانذار ووعد ووعيد Dy]‏ 
وقال عمر بن الخطاب: «أيها الناس تمسكوا بديوان شعركم 2 جاهليتكم 
ولعل بعض الشعراء المنتصرين للنثر الطاعنين على الشعر يحتجون بأن 
اران كلام هی هروه رن یی - صلی الله علیه وسلم . - غير 
شاعر لقول الله تعالی: Lag jel AAA‏ ينبي له 0 إن هو الا ذكرٌ 
وقرآن pin‏ / يس. ويرى أنه قد أبلغ 2 الحجة وبلغ 2 الحجة suly‏ 
عليه 2 ذلك أكثر ماله alll GY‏ تعالی انما بعث رسوله آمیا غیر شاعر 
Perle E‏ مد على | cree (Perret eli Corel mr ES‏ 
الكون ر gs‏ غ رای سر عو ضاحية أن كرض 
قادرا على فهم أن القرآن أعجز الشعراء وليس بشعرء كذلك أعجز 
الخطباء وليس بخطبة: والمترسلين وليس بترسيل؛ وإعجاز الشعراء أشد. 
A w 1 s‏ 
هه ۰ 5-9 “s 2 a‏ ~ 3 
وتبين عجزهم قالوا ما هو شاعر Uy‏ 2 قلوبهم من هيبة الشعر وفخامته 
وأنه يقع منه ما لا يليق. والمنثور ليس كذلك فمن هذا قوله تعالى: Lagé‏ 
كج wee‏ رر ر Se > A‏ و s a‏ 
علمناه الشعر وما ينبغي له لا إن هو إلا ذكر وقران بين« / يس. اي 
أقوم عليكم بالحجة Do]‏ 

~ م2 ۳ رس AA‏ 2 

والآية الثانية: 4والشعرَاء يتبعهم الفاوون ۲ / الشعراء. فان تمامها يوحي 
ob‏ القوم فریقان. فريق يرجع إلى الحق. وفريق يهذي بالحق. والشعراء 





ليسوا وحدهم كذلك من أصحاب البيان. فالخطباء والكتاب والقصاص 
ممن یجوز آن یلجمهم التقسیم لتنوع انتاجهم بین الحق والضلال كلو 
جاز لنا أن نحکم بكراهية الشعر أصلا لانحطاط بعض آغراضه لجاز 
Li‏ آن نحکم بکراهية الشعر وجمیع آلوان البیان. ولا أن عاقلا متصفا 
يجبك إلى ذلك DA|‏ 

الكاتب GUY!‏ جوتيه 2 القرن التاسع عشر يقول عن النبي محمد - 
صلى alll‏ عليه وسلم - أنه رجل خارق للعادة. وأنه لنبي لا شك ليس 
بشاعر ولانه لم يأت 2 قرآنه بأمور تستهوي أسماع فرائه وأمزجتهم 
كما فعل الشعراء ولکن حصر حدیثه 2 هدف آسمی جمله نصب عینیه 
و أن تلمس 2 السبع آيات الأولي من سورة البقرة خلاصة ما 
2 القرآن. وقال ان القرآن تکراراء وقد پیدو هذا التکرار Mae‏ ولکن 
بلاغة القرآن الساحرة تدفع الي قبولها بل إلى تقدیسها. ویتحدث جوتیه 
عن الأسلوب القرآني. فیقول انه غاية 2 الوضوح والعظمة. كما أنه 
اسلو مقي کال الى حد کنیر: وأنه كما يبدو سوف یحتفظ بتأثيره إلى 
ما لا نهاية oY‏ تعالیمه لا تقوم على مجرد الثل العلیا بل انها تتخذ تتخد دائما 
الاسلوب العلمي الواقعي فهو لا یتمشی مع المثل العلیا بقدر ما یتمشی مع 
الحياة العملية الواقعية التي تلائم الحاجات الأساسية للناس 4 العالم 
الذي يعيشون فيه Ov]‏ 

إن القرآن 2 أعلى درجات البيان من حيث لفظه ومن حيث نغماته ومن 
حيث مغازيه ومن حيث الصور البيانية التي تكون 2 ألفاظه وعباراته. 
حتي إن كل عبارة تلقي 2 الفكر والخيال بصورة بيانية Abels‏ من روعتها 
ودقة تصويرهاء إن كل كلمة لها صورة بيانية تنبثق منها متفردة وبتآخيها 
مع أخواتها 2 العبارة تتكون صورة بيانية آخري. 

إن الرنين الموسيقي تنفعل به الاسماع إلي القلوب 2 مكانة مكملة وحقائق 
بينة وشرائع منظمة للعلاقات والسلوك الإنساني القويم الهادي إلي 
صراط مستقيم Oa]‏ 

عتبة بن أبي ربيعة قال حين سمع القرآن وهولم يزل مشركا: «واللّه لقد 
معت قرلا با محمعت مكل ها هو وا تهر رلا هو اهاد 

وقد ورد 2 حديث إسلام آبي ذر الغفاري انه قال: «ما سمعت بأشعر 
من أنيس لقد ناقض اثني عشر شاعرا 2 الجاهلية آنا احدهم» وقد 
انطلق إلي مكة وجاء أنيس على أبي ذر يخبره عن النبي - صلى الله 
عليه وسلم - فقال آبوذر: «فما يقولون فیه؟». قال آنیس: «يقولون شاعر 
وكاهن وساحرء لقد سمعت قول الكهنة فما هو بقولهم ولقد وضعته علي 
آوزان الشعر فلم wiih‏ وما يلتئم علي لسان آحد. وإنه لصادق وانهم 
لكاذبون». 

وسمعه آبو الوليد بن المغيرة فرق له قلبه. فخشي آبو جهل أن يسير 2 
الطريق القويم إلى الاسلام. فأنكر عليه أبوجهل حاله ولكنه لم يستطع ان 





يقول ‏ القرآن شيئاء فقال له الوليد: «والله ما منكم أحد أعلم بالأشعار 
مني أعرف رجزها وقصيدها ally‏ ما يشبه الذي يقوله شيئا من ذلك. 
إن له لحلاوة وان عليه dg Mba‏ وان أعلاه لمثمرء وان أسفله لفدق. وانه 
glas‏ ولا يعلى عليه ما هو بقول بشر». يقول الخطاني 4# رسالته «إعجاز 
القرآن 2 بيان البلاغة القرآنية»: اعلم أن عمود هذه البلاغة التي تجمع 
لها هذه الصفات هو بوضع كل نوع من الألفاظ التي تشمل عليها فصول 
الكلام موضعه الأخص الأمثل. إن الذي إن أبدى مكانه مكان غيره جاء 
الذي يكون معه سقوط البلاغة. ذلك أن الكلام ألفاظا متقاربة 2 
المعاني عند أكثر الناس إنها متساوية 2 افادة بيان مراد الخطاب كالعلم 
والمعرفة والحمد والشكر والبخل والشح DA|‏ 

والانسجام 2 النفم بينهماء ويعد القاضي عبد الجبار تآخي الننم 2 
الألفاظ والحروف من حلاوة الكلام ومحسناته ولكنا نقول إنها بالنسية 
للقران الكريم من تأثيره 4# النفوس. وتحدث التاريخ عن لبيد أنه عزل 
فلم ينطق ببيت شعر وود لو أن ما قاله من قبل قد دفن وتوارى 2 عالم 
النسيان كما يتوارى الأموات 2 التراب. إنه لفضيحة أن يكون هذا الكلام 
هو بضاعته التي عز بها 2 الناس وبلغ منها ما بلغ من مكانة منهم وكيف 
لا يكون هذا الكلام فضيحة وخزيا عند من ينظر 4 هذا الكلام الذي 
نزل به القرآن ثم هو يقول عن نفسه أنه فصيح وبليغ وصاحب رسالة 2 
الناس Dy]‏ 

aly‏ جميل امرأة أبي لهب تسمع ما نزل فيها ود زوجها 2 قوله تعالى: 
#تبّت یدا آبي لهب PESI‏ / السد. تهيم فتخرج تولول صارخة كالمجنونة 
بالشعراء أن یهجوا محمدا كما هجاها فیخف الیها بعضهم. ویلقنها: 
متعسا هجونا مووا 

يهجونه مذمما ودینه قلينا 

وهو كلام لا يرقى إلى مستوى الشعر خاصة 2 أمة كانت الفصاحة 
لعبتها. ونجد أن عدم قدرتهم على مجاراة القران 2 إعجازه وهم al‏ 
البيان ليس الا عجزا منهم GY‏ للقران سحر ونسق لا يستطيع أحد أن 
يصل إليه. 

ويقول صلى الله عليه وسلم: «ألا تعجبون كيف صرف اللّه عني هجاء 
قريش وكيدها». فلو قدروا لما تأخروا عن ذلك لحظة واحدة. 
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۷ - «حقوق المرأة بين الاسلام و الدیانات الاخری» محمود عبد الحمید. 
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4 - «المعجزة الكبرى» ص ١١١‏ 
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3 من الرواية. بحيث تهدف إلى تقديم حدث وحيد 


ae‏ جاس اسن حراس لحرت وود سرد 
القصة E‏ سيا دون تشتیت. ود لك 


لتمتلك التأثير وتعوض عن الحبكة 2 الرواية. 
والقصة القصيرة هي الجنس الأدبي الأكثر 
Lela‏ لنفسهاء ولزمنها الابداعي والنقدی؛ 
ولذلك فان هذا الآثر الادبي احتل مکانة مرموقة 
واكتسب مقاما عليا 2 أكثر بلدان العالم على مر 
ار ی مكيار دوع سا 
بدرجة كبيرة. 

تعود بداية ظهور القصة القصيرة + السودان 
إلى الاحاجي والقصص والأساطیر التي كانت 
تحكيها الأمهات وكبار السن للنشء 2 البيوت؛ 
(fis‏ فاطمة السمحة وود النمير وقصة يوسف 
سنینات وموسى ود جلي. «ولمزيد من العلومات 
عن الأحاجي السودانية يمكن مراجعة ما كتبة وجمعه الدكتور سيد حامد حريز». 

ار اها ای ر ى ف ر اران ا رقت ج اسا رة ف هه ف الا اا 
كثيرة من بين كتابها سيد الفيل وبدوي ناصر وعمر عبد اللّه gil‏ شمة وعرفات محمد عبد الله ولعل أشهر أبناء هذه المرحلة هو 
معاوية محمد نور. وتتسم كتابة هذا الجيل بالتأثر بالثقافات الواردة عليهم من مصر والحجاز وبريطانيا فیما د را 
أحدثوه من تجديد وتفییر 2 الأدب والقصة القصيرة تحديدا لم يكن بالقدر الذي شهدته الدول العربية الأخرى. 








ومع تزايد الوعي بمشكلات الذات والهوية والواقع السوداني. 
والخصوصية القومية والوطنية. ظهر الجيل الثاني فيما يسمى بمرحلة 
النضجء وقد كتب رواد هذه المرحلة عن الواقع المعاش» وكانوا يرغبون 2 
احد اث gaie‏ وتحدين. اشد لفكرة الهوية السودانية؛ لذا فليس 
مسر أن aad‏ أن اغا هذه الرطة أخذوا تشرون LK‏ مشدرقة 
من | 
الحليم محمد. ومن أشهر كتاب هذه المرحلة الطيب صالح. وملكة الدار 


محمد» وعثمان علي نور. 
و منتصف الستینات. ومطلع سبعينات القرن الاضي. ظهرت الرغبة 
لدی الیدعین السودانیین ذا تحقیق نقلة حداثية استلهموا فیها Sisal‏ 


فنية واکبت تطور الجتمع لسوداني. وعبرت عن همومه ومشاکله. 
وحاولت الخروج به إلى آفق جدید piles‏ ومن روادها محمود محمد 
مدني. وعبد السلام حسن عبد السلام. ومحجوب شعراني. وحسن 
الجزولي؛ وعیسی الحلووغیرهم. 

لقد صدر حدیثا كتاب «القصة القصيرة 4# السودان» وهویضم مجموعة 
من القصص تمثل أجيال القصة السودانية منذ مرحلة البد ایات وحتی 
مرحلة النضح. وقد قسم الکاتب الابداعات القصصية السودانية إلى 
آربعة آقسام: هي البد ایات وتمثلها قصة «موت دنیا». و»إيمان» لعاوية 
محمد نور. Lal‏ الرحلة الثانية آي مرحلة نضح القصة السودانية, 
فیری الولف آنها بدأت 2 منتصف الأربعینات واستمرت إلى منتصف 
الستینات وتميزت قصص مبدعي هذه الرحلة بالتفاعل مع الحياة 
التي يعيشونها بالفعل وکانوا پستمدون شخصیات قصصهم من مأسي 
seri‏ زا ترآ 

Lal‏ الرحلة الثالثة التي أطلق علیها فوّاد مرسي اسم «مرحلة التحولات 
الحد اثية». فقد تضمنت قصص «ليالي» لأحمد الفضل onl‏ وبرائحة 
امرأة» لحسن الجزولي. ومن آبرز کاتبات وکتاب هذه الرحلة. سلمی 
الشیخ سلامة وسعاد عبد التام وفاطمة السنوسي وزینب الكردي ومختار 
عجوية. وقد تميزت قصص هذه المرحلة باستلهامها أشكالا فنية جديدة 
واكبت تطور المجتمع السوداني وعبرت عن همومه ومشاکله. لكن غلب 
على بعض القصص التيار الوجودي. والاتجاه النفسي على البعض 
الآخر. وهناك قصص استفادت من التراث. 

آما المرحلة الرابعة والأخيرة التي بدأت من منتصف الثمانينات وحتى 
ان eas, et‏ عدا كير من اکتا EEE I Ga‏ 
وبثينة خضر So‏ وغيرهم مما لا يتسع المجال لذكرهم. 

إن القصة القصيرة 2 السودان قد مرت بمراحل متعددة وفترات طويلة 
حتى وصلت مرحلة النضج إن صح التعبير. وسوف نسلط الضوء فيما 
يلي على أحد رواد القصة القصيرة 2 السودان وهو الكاتب والقاص 
إبراهيم إسحاق إبراهيم. 

من هو إبراهيم أسحاق إبراهيم: 

إبراهيم اسحق إبراهيم» هو أديب سوداني. روائي وقاص وكاتب. ولد 
إبراهيم بقرية «ودعة» بمحافظة دارفور بغرب السودان 2 العام ۱۹۶۲ 
م. تلقى تعليمه الاولي بمدينتي الفاشر وآم درمان؛ وتخرج 2 معهد 
العلمین العالي 2 العام 1574م (كلية التربية حالياء التابعة لجامعة 
الخرطوم )۰ ونال درجة الماجستير من معهد الدراسات الأفريقية 
والآسيوية بجامعة الخرطوم 2 العام ۱۹۸۶م. وقد أقام منذ مطلع 
العام ۱۹۸۲م 2 مدينة الرياض بالمملكة العربية السعودية ومكث بها 


لعدة سنوات إلى أن استقر به الحال 2 بلده السودان: 2 العام١٠٠م.‏ 
وما زال إبراهيم اسحق يرفد الصحف السودانية المحلية بالجديد من 
قصصه القصيرة: ويشارك 2 لجان تحكيم عدد من الجوائز الآدبية 
ل السودان مثل جائزة الطيب صالح للإبداع الروائي وجائزة الطيب 
صالخ العالية للؤبداع الكتابى التي تقیمها شركة زين للاتصالات. کما 
تقلد |براهیم اسحاق منصب رئيس اتحاد الکتاب السودانیین 2 العام 
٩‏ م. وهو عضو مجلس تطوير وترقية اللفات القومية 2 السودان. 
هذه الخلفية ساعدت القاص «ابراهیم اسحاق» كثيراً على الضي ee‏ 
2 انجاز مشروعه الإبداعي والسردي ذا الطابع الخاص الذي تميز به 
عن طرائق السرد السائدة. شکلا ومضمونا وحوارا ميا a‏ 
isl ee‏ شتير دو قر ناكد مين اكات رالا 
أعمال cael pa)‏ اسحاق 2 مجال الرواية والقصة القصیرة: 

بدأ ابراهیم إسحاق مسيرته الابداعية بكتابة الرواية. وتعد رواية 
(حدث 3 القرية) بمثابة الضربة الاولی 2 مجال الابداع للقاص الکبیر 
«ابراهیم اسحاق» وبعدها نشر روايته الثانية ( آعمال اللیل والبلدة) 2 
عام ۱۹۷۱م ولم يعض طویل وقت حتی صدرت روایته الثالثة الوسومة 
(مهرجان المدرسة القدیمة) عن ادارة النشر الثقا ی بوزارة الثقافة 
والإعلام: 2 الخرطوم عام ۱۹۷. وانتظر قراؤه طویلا حتی صدرت 
روايته الرابعة (آخبار البنت میاکایا) 2 الأول من مایو عام ۰۱ 
ولحقت بها الرواية الخامسة (وبال 2 کلیمندو) وصدرت بالریاض 
2 الملكة العربية السعودية روايته السادسة (فضيحة آل نورین) عام 
م ۱ 

اا اهمه مال القت التتصيرة السوداننة فلا يقل کی غ 
آعماله 2 أعماله الروائية. وكانت أول مجموعة قصصية صدرت له عن 
مركز (عبد الكريم ميرغني (LLE‏ بعنوان (ناس من (LIS‏ عام ۲۰۰۲ 
م ثم خلال عام ۰۲۰۱۱ صدرت عن هيئة الخرطوم للصحافة والنشر. 
مجموعة قصص قصيرة بعنوان «عرضحالات كباشية». وحديثا صدرت 
مجموعته الثالثة «حكايات من الحلالات». هذه المجموعات الثلاث 
تحوي سبعة وثلاثين قصة قصيرة يقول عنها الكاتب إبراهيم إسحاق: 
ااا یی T E‏ تا درم سنا 
بالروایات الست ريما لاعتقادي بآن کل مَوّدی لهذه القصص القصيرة 
لا يقل قيمة على الصعید الفكري والجمالي عن الروایات. والقاری 
للمجموعات القصيصية الثلاث « ناس من ALBIS‏ وعرضحالات AALS‏ 
وحکایات من الحلالات». یجد تاریخ ALS‏ کل قصة عند يلون نهایتها. 
فبعضها کب ۱۹۷۲م وبعضها کتب 2 ۲۰۱۲م. 

لقد خرج ابراهیم اسحاق. من مسقط راسه 2 شمال دارفورء لا يلوي 
على شيء الا العرفة والثقافة. مع al jill‏ صارم بمنهج فكري واضح 
lll‏ لا يحيد عنه تحت كل الظروف؛ ولذلك اڪ حو را 
كيرا من العارف» وط dnt‏ مارا sie‏ توالت اش 
القصيرة بأسلوب لا نكاد نجده عند أي من معاصريه من كتاب الرواية 
والقضية القصيرة .ف السودان, ولذلك کله صارت كتابات إبراهيم 
| 
人‏ 
الکبیر قد آصبح من eal‏ أركان الحركة الايداعية را خد رموزها علی 
مستوی السودان. والوطن العربي؛ فما من محلل أدبي أو ناق الا وقف 
على تجربة ابراهیم اسحاق لعدة آسباب: آهمها مقدرته الكبيرة على 


مرو ۲۱۱ 


السرد واستخدام أدوات الكتابة وفنونها وهو يصور مجتمع القرية 2 
غرب السودان. الذي لم يسبق لاحد ان تناوله 2 اسلوب قصصي, حشد 
له الکاتب کل مقدرته. ومعرفته. و آسلوبه الرافي. وموهبته التميزة 
تا من لهجته العامية والد ارجة 2 الحوار بين شخوص القصة 
لیعبُر خلالهم عن فکرته. ورؤيته للاحوال. والتحول الذي تحمله 
عناصو قاذعة من اس Aaa EE E‏ كالب متقزد: 
يعكس هموم إنسان تلك المنطقة وقضاياه من كل الجوانب الاجتماعية, 
والثقافية وريما الأخلاقية, والاقتصادية. حتى لكأنك ترى الأشخاص 
وهم يقومون بآدوارهم 2 القصة القصيرة رأي العین. فتسمع کلامهم. 
وتحس بدواخلهم. من خلال المقدرة الإبداعية لإبراهيم إسحاق الذي 
لم يترك شاردة | 
روتقا Lali,‏ بأسلوبه الرائع. الذي يجذب القاری للمتابعة. فكل مشهد 
يفضي إلى الآخر دون أن تشعر با ملل أو يضطرب احساسك پأحداث 
القصة وشخوصها وظروفهم. يعود ذلك إلى حقيقة قد لا يعرفها كثير 
من الناس عن هذا الأديب هي أنه قد أوتي ذاكرة فتوغرافية لا نجدها 
الا عند ابن بطوطة. 
2 واقع الامر. فان إبراهيم إسحاق قد عاش طفولته الباكرة 4 قرى 
دارفور ووديانهاء وسهولها كسائر أبناء القری # تلك المنطقة الغنية 
بتنوعها البيئي. والثقابق. واللغوي والائني» إن جاز التعبيرء وبما أنه 
صاحب موهبة وذاكرة قوية فقد اختزن تلك كاري Wom‏ وبعدها شد 
الرحال إلى العاصمة لتلقي العلم فحدث تحول كبير ب2 بيئته الثقافية, 
ولكنه لم ينقطع من بيئته الأصلية ولم ينس اللهجة وتلك الممارسات 
الثقافية والاجتماعية الشعبية التي شكلت وجد انه B‏ سن الطفولة وظلت 
E‏ غلن اشلوب AUS‏ يشكل كيين اشن ما as ee‏ ل يي 
آل نورین. وحدث 2 القرية. وبعض قصصه القصيرة التي سجل فيها 
كل تفاصيل الحياة هناك حتى أسماء الدواب والأطعمة والطيور والهوام 
ولتار تاميك ع الأماكن والأشخاصن مها أضقى على افص 
من الوا يفيه كر ماف ريه الي دات اعا عرس این 
ودومة ود حامد. 
إن ما يزيد كتابات إبراهيم ا هو الامه بتأريخ منطقته. 
وفولکلورها. وثتافتها التي هي 2 الاأساس امتداد طبيعي دا كان سائدا 
2 منطقة شمال افریقیا والسودان الفربي من امتزاج للاعراق من 
عربية وغيرهاء ونمازج اللهجات المحلية باللغة العربية. والوروث ZLB‏ 
الذي يتخذ مرجعیته من الاسلام وان اختلط ببعض العادات الافريقية؛ 
إذ لم یحدث تصادم بين الدین الواقد وما كان سائدا من عادات حتی 
وسكت الفقيية, وسادت اثر ذلك ثقافة رید اسلامية سکلت فكر 
ووجدان الناس وتعمقت تلك الثقافة بتواصل Gal‏ غرب السودان مع 
مراكز الثقافة الإسلامية 2 الحجاز الذي كان يصله محمل السلطان 
وكسوة الكعبة من دارفور وتحدیدا من الفاشر ومع مصر عن طريق 
الأزهر الذي بني فيه رواق دارفور ومنه تخرج کبار قادة الفقه والعلوم 
الاسلامية الذي حملوا لواء التنویر والتحضر حتی وصلت تلك الثقافة 
Ay pall‏ الاسلامية إلى جيل المثقفين من آمثال ابراهیم اسحاق وغیره 
من العاصرین 2 تلك البقاع. ومن الوکد أن ذلك التواصل قد كان له 
مردود Ley LLÄ‏ یحمله العائدون من تلك البقاع من آفکار وملاحظات 
وریما کتب أو قد يصحبهم علماء 2 رحلة العودة مثلما فعل محمد بن 
عمر التونسي. كل هذه العوامل كان لها آثر واضح 2 ثقافة هذا الکاتب. 
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alia,‏ کر ما قرا مكنيو اليها اشارات واضعة تاس أحيانا على اسان 
شخصياته أو سلوکهم. و2 أسماء الكتب التي كانوا يدرسونها مثل 
تبص كلدل ررسالة اين ای ريد اس Fe Ort]‏ تا 
يقول الراوي 2 سبحات النهر الرزين ( حفظت فرائض الشعائر عند 
آبي زيد القيرواني. وعندما كلمني عبد المولى البصير بحثت له عن 
موطأ الإمام مالك 2 المدينة)؛ علاوة على ممارسات صوفية واضحة 
العالم يعكسها أشخاص روايات إبراهيم إسحاق. هذا التمازج الاثني 
والتواصل الثقاك بين العناصر العربية والافريقية. 

آراء النقاد والكتاب حول أعمال إبراهيم إسحاق: 

KA‏ دونكم ما قاله الأديب الراحل الطيب صالح عن هذا الأديب العلم: 
(إبراهيم إسحق کات EEE E EE E A C‏ 
القصص القصيرة والروايات الجميلة؛ مثل روايته «حدث 2 القرية.. 
وهي روایات وقصص قدمت Sol‏ مرة 2 الأدب السوداني فنية 
بديعة للبيئة 2 غرب السودان وهو عالم نكاد کن مجهولا لأخل aS‏ 
والشمال وقد لقيته & الرياض 2 المملكة العربية السعودية. فوجدته 
انسانا دفكا als‏ مل كل هوخ ات من da‏ شرب السودان A‏ 

ویقول الکاتب محمد الفاتح آبو عاقلة: « ابراهیم اسحاق إبراهيم آدیب 
عمیق التجارب ومتفرد 2 قدراته الابداعية وموسوعي الاطلاع. ولذلك 
یمکننا وصفة بأنه من المخضرمين. كما نجد 2 آعماله؛ خاصة قصصه 
القصيرة. معايشة عميقة للمجتمع السوداني. ومقدرة متميزة على 
رصد الاحداث والشاهد والواقف والاشخاص. وهو یتناول واقع الجتمع 
بدقة مثلما هو الحال 2 قصة « الرجال السلاحف» Z‏ مجموعة « ناس 
من کافا» فهي تعالج واقع الناس 2 دارفور 2 الاونة الأخيرة. أما قصته 
قعود یعقوب» فهي قصة قصيرة مکتنزة بلوحات متراكبة من الاحداث 
لاتي تصطرع نحو ذروة لا یمکنك أن تحدد مکانها لأنها 2 كل تلافیف 
اا أو Serrano‏ تتسم کتابات ابراهیم Glau!‏ 
وقصصه القصيرة بالدقة والينائية الصادقة ذات الالفاظ والعبارات 
الحکمة.» 

من جانب آخر. یقول الباحث محمد حسن عمر عن قصص ابراهیم 
اسحاق ما نصه: « من خلال دراسة البناء الفني للقصة القصيرة عند 
ابراهیم Glew!‏ والبحث 2 الاتجاهات الموضوعية لجموعته «ناس من 
کافا». استطاعت الدراسة فتح بعض GAL!‏ من عوالم الکاتب. وکشف 
النقاب عن الضامین التي اشتملت علیها الجموعة برؤية نقدية ومنهجية 
علمية. وآهم تلك النتائج تتمثل ب الآتي: .١‏ إن حل إشكالية اللفة 2 
الكتابة الابد اعية یکمن 2 اعتبارها GLa‏ خاصا یتعلق بقرار الکاتب مع 
صوته الد اخلي الذي یحدد له لغة الحوار 2 القصة التي يريد انجازها. 
oY‏ الابداع طلیق لا قائد له غير الوهبة والحدس والتجربة الشعورية 
التي تأتي مطابقة لقتضی الحال, فالحوار الفصیح 2 الضمون الذي 
یتطلبه. والحوار العامي 2 السیاق الذي یناسبه. ۲. إن إبراهيم اسحاق 
وظف مستویات اللفة 2 نقل الافکار حسب الوقف ومقتضی الحال؛ وهو 
ما یعرف بواقعية الشکل والضمون. وقد غلبت العامية الوغلة 2 المحلية 
على لفة الحوار ‏ معظم قصصه 2 هذه الجموعة «ناس من كافاء 
وبعض كتاباته الإبداعية الأخوىة هما شكل حاجز من peeled‏ 
النقاد والباحثين الذين أتوا من بيئات تختلف عن بيئة الكاتب. ۲. ا 
البيئة فد ظهر TA‏ 2 كافة قصص مجموعة «ناس من كافا». ويذلك 
تكون قد سبد ا are‏ عن بيئتها 2 القصة السودانية خاصة 


والقصة Ay pall‏ عامة؛ GY‏ منطقة غربي السودان - كافا - غنية 
بالثقافة والتراث. وأعمال الكاتب تعتبر مدرسة تثقيفية ترائية رفدت 
المكتبة الوطنية بمادة قيمة 2 مجال الأدب عامة وأدب القصة بخاصة 
ذات نكهة سودانية خالصة:؛ وفكرة واقعية صادقة أسس عليها مشروعه 
الإبداعي العريض. ؛. يعتبر إبراهيم اسحاق ثاني من استخدم عرض 
الذكريات 2 افتتاحية القصة بعد الطيب صالح الذي اعتبر استخدامه 
تتلك التقنية خروجا عن الساگر ‏ الرواية العربية والقصة القصيرة. 
وبظهورهما 2 الساحة الاديية قد آنفلق بحر القصة الحديشة. LISa‏ 
La‏ آدبیا جدیداء ورقما قیاسیا stay‏ 

إن مجموعة القصص القصيرة التي صدرت 2 GUS‏ ابراهیم إسحاق 
الوسوم «عرضحالات كباشية»؛ نسبة لاسرة كباشي. وهي آسرة خيالية 
آراد الکاتب أن یحملها مسئولية کل الاحدات, والافکار. التي تدور حولها 
مجموعة القصص بینما یتولی هو السرد والحیكة القصصية, متخفیا 
خلف شخصية الراوي الذي جاء من كافا إلى al‏ درمان. وظل یتنقل بين 
هذین الوقعین 2 اشارة واضحة لما یحمله من موروث غرب السودان 
إلى الدينة. وما يعود به من فکر وحضارة وتنویر إلى قرية کافا. يحوي 
مجموعة من القصص القصيرة التي اختار لها الکاتب عناوین Sis‏ 
(ملوك سوق القصب والطریق إلى al‏ سدرة» وتخریجات على متن 
الظاهرية وبلية العجیج ولد عجیجان الناجري)؛ وکل هذه العناوین 
لها دلالات مقصودة یدرکها القارئ من خلال سير القصة وقد قدم 
لها المؤلف بمختارات لکثیر من SUSI‏ آمتال کیرکیجارد. وسلیمان بن 
حسین الوسطي, ودانتي اليجيريء وآبو العتاهية؛ وهذه اشارة واضحة 
على سعة اطلاعه وثقافته. هذا الکتاب من اصدارات هيئة الخرطوم 
للطباعة واللشر ویحمل الرقم (TA)‏ ضمن سلسة «کتاب الخرطوم 
الجديدة» وهو بعنوان وهي خيالية آیضا: ودونکم هذا النموذج من 
الحواوات الواودة اه هرمن 

- اللخوان من وین 

- نحن من کافا. 

- کافا دي وين؟ 

- 2 شرق دارفور. 

كما یقول الراوي بے قصة سبحات النهر الرزین (جثتهم ناس الصّيوان 
هذه الرة با حیاء علوم الدین؛ لأن عبد الففار نصحني بامتلا که لأجلهم. 
یقول لي: خلي الشباب ديل يقرو الاسرار کمان) . وما یلفت النظر 2 هذه 
المجموعة أن مسرح آحداثها یتراوح 2 مساحة جغرافية ممتدة ومتنوعة 
البيئتات تشمل مناطق كثيرة من السودان نمتد من LIS‏ + دارفور إلى 
ام درمان وشندي وبور تسودان مما يعني أن |براهیم إسحاق قد خرج 
من نطاق الحلية # روایاته لیلج إلى القومية مشیرا بذلك إلى حراك 
اجتماعي کبیر یعود الفضل فيه إلى وسائل الواصلات والاتصالات التي 
قربت مکونات الجتمع السود اني ومناطقه من بعضها البعض. ومن المؤكد 
أن ثمة حالات من التواصل والتمازج والاختلاط قد نتجت من ذلك AIS‏ 
وان كانت لا تزال 2 طور التفاعل الا أنها حتما ستؤدي إلى مزید من 
ازالة التفاوت. والتنافر إن جاز لنا أن نقول ذلك. هذه القصص تعالج 
جملة من القضایا تتراوح بين الصراع بين القدیم والحدیث؛ كما هوشأن 
معظم روايات إبراهيم اسحاق. ES‏ 
بعض المستجدات 2 المجتمع السوداني مثل تعاطي الخدرات. والصراع 
الفكري 2 أوساط طلاب الجامعات (الرأسية الاولی وقع الكناني على 
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رکبتیه. والهواري تراجع حتى ISI‏ على ساق الهرازة. الرأسية الثانية 
وقعت أنا على الرکبتین. آتشهد 2 داخلي ولا أجد نفسي. كأنني بين 
بین. 2 دارین.) هذا بالإضافة إلى ما طرأ على مجتمع دارفور من 
خلل. وتفكك اجتماعيء نتيجة للحرب التي ولدت صراعات كثيرة 2 
ذلك الجزء من الوطن. وظهرت على السطح مجموعات لا تشبه سلوك 
إنسان دارفور المسالم والهادئ ذي الخلفية الإسلامية؛ ولذلك عندما 
سأل الراوي جده القادم من دارفور 2 قصة « بدائع» ( كيف تركت الأهل 
بك الدكة والحلال يا جدي؟ « طيبين عافين» وكيف صحتكم وأحوالكم؟» 
رد عليه الجد بقوله (كويسين بلا مصائب التورا بورا والنهب. والعياذ 
call‏ ومن جملة ما يناقشه الكاتب 2 هذه القصص مشاكل الخدم .2 
البیوت. وما يترتب على ذلك من أحداث جنائية مثل ما فعلت الخادمة 
لولو حيث تآمرت مع إحدى قريباتها فسرقت ذهب صاحبة البيت 
وجارتها وقطعت أصابعهماء كما يناقش هذا القاص اختلاط السودانيين 
بالوافدين من الخارج. عبر بوابة المنظمات الطوعية. حيث يشير الكاتب 
2 بعض قصصه لاستخدام فحص الحمض النووي لتحديد الهوية. 
ومن المواضيع التي تحدث عنها إبراهيم اسحاق 2 «مسطرة القلیب» 
قصة al‏ شوايل تلك البنت الكباشية التي ألقى بها آبوها 2 البئرء وهذه 
إشارة واضحة للعنف الأسري وهو من القضايا التي طرأت على قصص 
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إبراهيم إسحاق مؤخراء 2 دلالة واضحة على مواكبته واهتمامه بدوره 
کواحد من العنیین بتشکیل وجدان الانسان السوداني. وقد عکس 
ابراهیم اسحاق 2 هذه القصص کل جوانب النشاط البشري ‏ دارفور 
من تعلیم وتجارة وزراعة ورعي Gals‏ التفاصیل لهذا الحراك لما له من 
صلة مباشرة من مفاهیم الناس وسلوکهم. وطريقة حياتهم» وتقالیدهم 
وموروتهم. وفیمهم التي جعل منها ابراهیم اسحاق مادة لقصصه 
وروایاته. فذکر فیها كل شيء GLY‏ بانسان کافا حتی آسماء الکباش 
مثل (برد وبرود) والشجر Jods al fie‏ وديك مسعود وبالطبع آسماء 
سائقي اللواري وممارستهم ومحطاتهم التي یقفون فيها وموارد المياه 
مشیرا إلى قضية العطش من طرف خفي. 

هذه القصص يجب ألا تقراً بمعزل عن روایات ابراهیم اسحاق الاخری 
ابتداء من» حدث 2 القرية» ومهرجان الدرسة القدیمة». و» آعمال 
الليلة و البلدة» وهي 2 مجملها تدور حول القدیم والجدید 4 القرية 
الدار فورية التي رمز إليها الکاتب 2 هذه السلسلة «بكافا» التي ریما 
تکون. مثل ود حامد. 556 للقری 2 أنحاء غرب السودان كافة حيث 
يدور صراع بين موروث القيم القروية العتيقة وما يطرأ على الساحة 
اک اميد و لماي E tae,‏ 
تطور 2 العالم من حولنا. ولذلك نجد ذلك الراك الذي يمثله « 
ای وی مه تس یل ی و مر بر مه 
اسحاق الروائية من عدة جوانب فهو قد تحول من الحلية الضيقة إلى 
القومیة؛ كما أن لغة الروائي نفسها قد تطورت من الاستخدام الفرط 
للهجة الحلية إلى آسلوب هو آقرب إلى عامية الوسط وان كانت هذه 
القصص لا تخلو من لهجة غرب السودان بشکل عام GY‏ «المنصور» قد 
خرج من کافا ووصل حتی al‏ درمان وشندي وحتی بور تسودان. ولذلك 
کان من الطبيمي أن یکتسب لهجة مزیجا من کل لهجات السودان. 
باختصار شدید هذه القصص جديرة بالقراءة والدراسة فهی تعد قمة 
النضج الروائي لابراهیم Glew!‏ فقد کتبها 2 فترة زمنية طويلة بين 
الاعوام من ۱۹۷۳ و حتی ۲۰۱۰ وهي الفترة التي عاش فیها |براهیم 
شبابه وکهولته وخاض تجارب حياتية كثيرة تراوحت بين الخروج من 
القرية إلى العاصمة ومرحلة التعلیم العام والعالي حتی نال درجة 
الاجستیر واکتسب شهرة آدبية وعمل 4 كثير من الوظائف من تعلیم 
وقيرم ك السوداق وخارحه وشارك ے کقیر من الخافل abhaasia‏ 
الآديية والثقافية وکتب فیها بعض آهم مولفاته والتقی خلا لها بكثير من 
الفاعلین 4 مجال الأدب والتقافة وصار رقما کبیرا 2 مسيرة الرواية 


السود انية والعربية لتفرده ونمیزه السردي والقصصي حيث نقل حياة 


القرى 2 السودان الفربي إلى كافة الهتمین بفن الرواية بأسلوبه 
الخاص والمتم. 

ابراهیم اسحاق الآن يشارك بمقالات آدبية نوعية 2 الصحف والجلات 
السودانيةء وله عدة مشاريع كتب واصدارات جديدة هي الان 2 الطابع 
ستضاف الى | عن أن إبراهيم 
اسحاق هو حامل لواء الرواية والقصة القصيرة 2 السودان الآن بلا 
منازع؛ لرسوخ قدمه 2 هذا الجال. وعمق تجربته وروعة أسلوبه؛ وتنوع 
موضوعاته. وارتباطها بالبيئة السودانية. والامه بقضايا الآدب العربي 
والعالي. خاصة إذا علمنا أن ابراهیم هو آحد الباحتین الافذاذ 2 مجال 
التراث. والثقافة. والتاریخ كما أنه 2 الاساس مدرس للفة الانجليزية 
التي كانت إحدى آدوات اطلاعه على آداب العالم بجانب اللغة العربية. 
خانمة: 

آهتم النقاد والباحتون بقصص ابراهیم اسحاق القصيرة كما اهتموا 
بروایاته التي حظیت بقدر کبیر من الدراسة حتی بلغ عدد ما قدم عنها 
Oo‏ ودراسات لنیل درجات فوق الجامعية ما یوفق أثنى عشرة 
Gas‏ | ودراسة. 

ختما نستطيع القول إن ينابيع الادیب الكبير إبراهيم اسحاق عصية 
التحدید . فهي عميقة الاغوار. لا يمكن لقال واحد أن يسبر غورها و 
alg‏ الطاف. یظل «ابراهیم آسحاق» علامة فارقة 2 تاريخ الادب 
السوداني الحدیث.ان ابراهیم إسحاق وظف مستویات اللفة ‏ نقل 
الافکار حسب الوقف ومقتضی الحال. وهو ما یعرف بواقعية الشکل 
والضمون. وقد غلبت العامية الموغلة 2 الحلية على لغة الحوار 2 معظم 
فصصه 2 هذه امجموعة «ناس من dals‏ وبعض کتاباته الابداعية 
ye Sill‏ مما شکل حاجزا بين أعماله ويعكن alah‏ والياحنين الدين 
آتوا من clin‏ تختلف عن بيكة الکاتب. إن آثر البيئة قد ظهر جلیا 2 
كافة قصص مجموعة «ناس من کافا». وبذلك تكون قد سدت فراغا 
E‏ عن بيئتها 2 القصة السودانية خاصة والقصة العربية dale‏ 
لان منطقة غربي È‏ السودان - كافا - غنية بالثقافة والترات. وأعمال 
الکاتب تعتبر مدرسة تثقيفية تراثية رفدت المكتبة الوطنية بمادة قيمة 
.2 مجال الادب عامة و آدب القصة بخاصة. ذ ات نكهة سودانية خالصة. 
وفكرة واقعية صادقة آسس علیها مشروعه الابداعي العریض. یعتبر 
ابراهیم إسحاق ثاني من استخدم عرض الذ کریات 2 افتتاحية القصة 
بعد الطيب صالح الذي اعتبر استخدامه لتلك التقنية re‏ عير 
السائر 2 الرواية العربية والقصة القصیرة. وبظهورهما 2 الساحة 
الأدبية قد أنفلق بحر القصة الحديثة؛ فكانا Leva‏ آدبیا. 











مدثر التجاني 
السودان 


لبسني الشوق اليها كجبة أب لابنه الکسیح. 
وكان لا بد من أن أخرج هذا الشوق من جثتي. 
Lily‏ آلعب بحيرتي 2 الشارع» وقعت عيني على 
مون E a‏ ی pea Sta‏ 
يضبط + طبق هوائي. 

ذهبت إليه وطلبت منه بعد أن ينتهي عليه 
أن يعلمني هذه الحرفة. حتى استرزق منهاء 
كان طيباً معي علمني كيف أضبط الأطباق ولم 
wigs‏ لفكرة آنني سأسرق رزقه. وأن أنافسه 
ج هذه الحرفة الوحيدة التي يعرفها ويجني 
منها مالا. 

2 الیوم الثاني توجهت إلى sol‏ الطابع 2 
سوق مدينتي وطبعت ما یقارب الخمسین ورقة 
مکتوب علیها: 

«الجن. لضبط الأطباق الهوائية وبرمجة 
الجهزة والتلفزیونات! 

حملتها وقمت بالصاق نصفها 2 باب حبيبتي. 
واللصف الأخر وزعته على الاعمدة التی 
وأغريت آحد آطفال جیرانهم بحلوی وآمرته 
أن يذهب إلى بیتهم. ویضرب الطبق بحجر 
ويركض. 

mr‏ اي كل سار 

المباراة المهمةء فهو مدمن لكرة القدم Vg‏ 
وبيئما هو ذاهب لصلاة bll‏ أول ما فتح 


2CA ۹ 





الباب ليخرج وقع 2 عينه الإعلان الذي 
Aaa‏ 
فرح کثیرا وضرب على كفي يديه مستغربا 
ui‏ م فاد المعجزة وحسن الحظ. أخرج 
هاتفه بلهفة وسجل رقم هاتفي من الاعلان 
واتصل بي: 

«ووصف لي بيت حبيبتي الذي أعرفه 
كحذائي»! 
أتيت راکضا Lily‏ غير مصدق نجاح مهمتي! 
تفاجأت بي عندما رآتنی! 
Le»‏ | یفعل هذا الجنون هنا»! 
وقطع حبل افکارها قول آبیها: 
«هذا الشاب آتیت به لیقوم بضبط الطبق. 
حتی لا تفوتني الباراة» 
ضحکت حد البکاء معتذرة بأنها تذکرت نکته 
عندما سألها آبوها: «علی ماذا تضحکین؟. 
فعر فت رد الأمر بلا شك من أحد أموري 
الإبليسية. 
كنت أحرك 2 الطبق وأضبطه إلا أنني لم آری 
ج التلفاز إلا صورتها . 
و اللحظة التي ينشغل عني آبوها كنت أخرج 
شوقي من قلبي وأضعه .2 جيب وجهها. 
إلى أن اشتغلت القنوات. وتحررت من شوقي. 
人‏ 
الهوائية وفتحت محا للا jg‏ 13 
وحبيبتي أصبحت محترفة 2 الکر. فكلما 
تشتاق إلي يتصل بي أبوها ! 





5 ۲ ۲ T 





هواجس 
القراع 


راما بهدوء وَسَكينة. كجثة هامدة .2 
صحراء ole mee ae K‏ النضدة المجَاورّة. 
وما أن ae‏ تزذاد صَرَبَات قلبي وأتصبب عرقا 
رغم برودة Saul‏ آتحاشی لنظر اس 
lasses‏ بالقزب مني. تأتي نسمة هَوَاء lé‏ من 
خلال الاب aia‏ بها وشوشة ملفتة لنظري. 


las;‏ تن AN‏ بجوم عدي E‏ ذات 


La اسر‎ eal; reer بعیدا: وین‎ 


استراق رين تسم لیا ابتسامة نقاق 
صفراء باردة, ويد خلي آلعنها آلاف الات 
لکن si Si‏ تخترق دَاخليٌ ss‏ کا 
ترمقني بنظرات حَادة بها الكثير من إِشَارَات 
لوعید.قفز من مكانيالذيبضیق زغم اتساعه 
لانزوي Exe Pode‏ 2 رکن ed‏ من الفرفة 
oaths‏ عَلَى an‏ مُزاز يرجحني ي ee dle‏ 
من وطاه اتوتر هه .. لک لا سَبيل لذلك. 

s iga oat تتر صدني 3 کل هکان‎ Lgl 
a 
جراء‎ gaii خيفة نة‎ nedi النافذة. ساعتها‎ 
اي یقح نها الشوّر‎ peat aal عیون‎ 
5S لم‎ all واضطراب 2 أعماقي‎ ÚB ینکن‎ 
بها سوى الخواء وَالفرَاغ. > ترتعش يداي ليندلق‎ 
مشکلا‎ as القهوة عَلَى افيص‎ iL ts 
خرائط كنتورية كتلك التي تسم ببراعة فتان‎ 
الريشة بامتیاز. ابتسمت ببلاهة‎ FE 
1 Egh ييف تتقمصني» حين‎ (aul 
الکثیر من المال, اذا‎ ER انني‎ 3582 at 
Cal عرضتها 2 مَرَادٌ عَاني لطلاب الجغرافياء‎ 
من جلوسي لاقف ]یارجا : ترافس لاتجه صوب‎ 
o تسار‎ La الخزانة لارتداء شيء آخر‎ 
7 بتكا‎ pen ۳ خططت له مسبت‎ gail 
EL 区 上 ak clas ae 
العاثر! و تفيق من سياتها وترتمي 2 أحضاني‎ 
وذات‎ E فاق الحبيب‎ CE h 


“ore 一 


التي توق git il‏ تشه بقو: 


انفکاك. اتماثل بالضا تجاه فعلتها الشنيمة 
هذه وأضمها بقرف وتقزز ونرتمي نيا ele‏ 
السرير A£ ly gàs GSIN lAl‏ أهدهدها 
ی تتام كطفلة عنيدة ' وأدسها تحت الفرّاش 

لتتوسد صحيفة لاس التي م أكمل laig‏ 
وألوذ بالفرّار َاركا لھا غرفتي متجهًا نحو غرفة 
أخي لأستعير فَمِيصَه اسرد اک لأنه يناسبني 


hall ers‏ هذه ققد ed‏ الأبيّض. 
ارتيه وأطوق معصمي بسَاعَة د JEY‏ لش 


2 yr 
FR Ag os 


وب الأنيق يا Bali‏ هههه .. 
ر س 
آزش القلیل من عطري Ja‏ 7 بالخژوج. 


> عم 
aS os‏ 4 7 ين 


وما أن أخطو خی L3;‏ الثالثة a‏ صوت 


مي وهي تناديني» أجيبها: Ra‏ يا أمي DL‏ 
5 

نی ممسکة بكومة من alia ai‏ 
JE‏ 
واللامبالاة ؟! 


خذ دفاترك وأوراقك هذه a CAN‏ مکانها 
لاسب. َد tg‏ عند وان تقتلعها وَاحدّة تلو 


ae‏ و 


الأخرّى لتجعل منیا مفارش لدميها ولعبها ٠‏ دوان 


هذه ابنه آختي شقیه جدا هذه الفتاة الصّغِيرَة 


ار 


ات الثلات algal‏ 

Kai‏ د abil‏ بصَمّت ودهشة مصطنعة مود 
ol‏ بعقاب زاجر. SS‏ جدا بحسن 
صنیع هذه الروان. الکن آمي لم تقف 
الحد بل سألتني قائله: 

Solal agal وغدا‎ Jal ا ی‎ 


a3 


کان د ر د ۳ 00 
AORE-‏ ضديء sb;‏ ۳۹۳ المهترثة اللعينة, 


ن فترکنی وشأني ستظل تلاحقني ABS‏ بل 


are Laie aa bla. کاللمنة‎ 


272 A 


E تكن يوم‎ aly Sag Coie. 
وائثر رمادها 4252 عاصفة‎ la sl; سأمزقها‎ 
ux gill وذاك‎ EEDS متأججة‎ 


تقف عند هذا 











الراعاي وحماره 


e 
Mies فرية نائية كان هناك رجل اسمه العياشي»‎ 2 
قطيعا من البقر والغنم وله حمار يركب عليه ليرعى‎ 
قطیعه. ويتسوق عليه. كان هذا اللك له بعدما توك‎ 
لهما الا هذا الولد فورث عنهم کل‎ OSs ابواه ولم‎ 
شيء.‎ 
حتى الكوخ الذي كان آیلا للسقوط رفع قواعده وأصبح‎ 
مسكنه الخاص. وللبهائم «براكة» من القصدير‎ 
o, بالقرب من الكوخ.‎ 
و3 يوم من الأيام قصد بقطيعه مكانا بعيدا حيث‎ 
العشب والبلوط. ركب حماره وانطلق يهش بعصاه على‎ 
غنمه. وبين الفينة والأخرى يضرب بها حماره ليسرع‎ 
سحي وکان بماد‎ ate (Lan الشي. وعند عودته‎ 2 
كبيرا:‎ 
التفت الحمار الى صاحبه وقال: «أتريد قتلی؟ جئت‎ 
من كوخك الى هنا وأنت رجل ضخم مثل الفيل والآن‎ 
تجمع كل حطب الغابة لتحمله على ظهري. كم أنت‎ 
حقير يا صاحب الشارب الطویل!؛».‎ 
استغرب الرجل من ردة فعله إلا أنه لم يرضى عن‎ 
حماره وأحس بالإهانة.‎ 
ويقول: «تحرك ايها الحمار الحقير. كيف ترد 4 وجهي‎ 
ما امرتك به5 ما انت إلا دابة تمشي تحت أوامري».‎ 
و الغد قصد به إلى السوق دون أن يقدم له علفا أو‎ 
شرابا عقابا له.‎ 
EME PEE TA ی يه‎ ude 
aiia و الاي فضي ع شا وا‎ 
والحمار يحاول ان يسدد له ركلة قوية.‎ 
قال الحمار: «يا صاحب الشارب الطويل سيصبح‎ 
لي يوما شارب طويل مثلك وسأنتصر عليك». سخر‎ 
ای اور اا ی کار ا‎ 
اقوى منك وهذا شاربي دليل على ذلك».‎ 
2 قال الحمار 2 نفسه: «أيها المغرور ليست القوة‎ 
الشارب الطویل».‎ 
وذات مساء کان هذا الراعي العياشي یرعی قطیعه‎ 
على عصاه پراقبه من بعید. غافله النوم‎ ES وهو‎ 
وتفرق القطیع إلى حمی الناس. آما الحمار فقط‎ 
۱۳ اختفی‎ 


قام الراعي مفزوعا يهرول ويرمي بالحجر على 
بحث عن الحمار فلم TRET‏ خاف من أن یکون هذه 
المرة قد هرب ولن يعود إلى الكوخ. ينادي: Golem»‏ 
حماري الو CRSA‏ بعد اليوم؛ عد واحملني gola‏ 
سمع من خلف تلة: edly‏ مصلحی آنت مصلحی ...». 
عاد الحمار dea‏ عشب طویل متدلي. oly‏ الراعي 
ومنظره مخیف. 
فزع الرجل وقال: D‏ شك أنه قد آصبح له شارب 
طویل بل آطول من شاربي. لا آقوی الآن على مطاوعة 
حماري». الحمار قادم بسرعة والراعى أطلق سافیه 
للريح ظنا منه أنه يلاحقه لينتقم منه. 

«Y» 


طمع 

2 فصل الربيع كانت هناك حمامة تعيش قرب منزل 
مجاور للغابة حيث كانت تضع كل عام عشها على 
آفنان شجرة البلوط . 

عند انتهاء الحمامة من بناء عشها فوق س 
الشجرة. وضعت بيضهاء وذهبت بحثا عن رزقها 
الذي سخره اللّه لها من خشاش الأرض وحبات الزرع. 
لكنها لم تكن تعلم أن هناك نسرا يترقبها من بعيد 
ليفترسها. 

عادت بعدما امتلات حوصلتها لتحتضن بیضها؛ 
فادا بها تجد العش تتقصه بيضة. لان النسر الشریر 
فد ضرب البيضة بمنقاره فسقطت على gas‏ 
وتكسرت. 

لم تكن الحمامة تعلم أن النسر يريد افتراسهاء لذلك 
فكر 2 هذه الحيلة؛ وهي أن يقضي على بيضها طمعا 
ومن شدة خوفها على بيضها قررت أن تظل حاضنة 
هده الرة على عشها وتحرسه من كين هذا النسر 
الحتال ولو کلفها ذلك فقد حیاتها جوعا. 

culls‏ الحمامة تحرس بیضها وترعاه خوفا علیهم. آما 
النسر فبقي متشبثا بحیلته. یترقبها من دون أن تففل 
olive‏ حتی ماتت الحمامة lege‏ فانقض علیها وأكلها 
JS‏ يسر وبدون عناء. 


هاجر الشریف - الغرب 
























هائل حلمي سرور - تركيا 


D‏ يخاف من الأحلام سوى امرئ يخشى أن يستحثه حلم طموح على 
تكسير قيود الواقع»/ كريم الشاذلي. 

الزمان: زمان اللا حلم. 

المكان: كوكب الدبابير الحمر. 

Glue‏ كثيف» كل شيء بدا رمادي اللون وما يلمع 2 السماء ینبن عن 
حدوث حالة من الإرباك الكوني .. هناك أشياء غريبة تحدث هناك إنها 
تتحرك نحونا يا إلهي! 

الابن متسائلا : حدّثتني فيما مضى أن الحلم حرام وحسمت الأمر وها LÍ‏ 
اليوم أحلم ماذا أصبح وماذا أصير؟ 

الأب بهدوء: أجل يا بني وما زلت عند كلمتي .. زمان الیوم موزمان اللا 
حلم. وان حلمت لن تجد ما يسرك من حلمك لأنهم هناك یتعقبون كل 
تحرکاتك وان كانت خفية. 

الاين مستفربا: ومن هم یا آبتي٩‏ 

الأب: الانس والجان وخلية النظام. 

الاین: لم آفهم من تقصد٩‏ 

الاب: الانس عندما یخطفون منك الحلم ولا يريدون أن تکون الافضل 
وان بدیت مختلفا. والجان یستحضرون الأرواح الشريرة لتمییع حلمك 
عي الطفاة. آما خلية النظام فیجهزون عليه 
حتى لا تقوى على الحلم. كلما قزمت عليه يعزو يديا يرهم الحميراء 
الداكنة المدببة بابرها 人‏ 
2 مستنقعاتهم. 

الابن 2 حالة من الحيرة والترقب وصمت عمیق. متسائلا: یا آبتي ماذا 
علي bb Sales‏ مهووس بالحلم وآصبح جزء مني. 

الأب محذرا: احذر يا بني إياك أن تعبث بواقعك وتلجاً إلى الحلم والا 


ستواجه عواقب وخيمة لا تحمد عقباها آنت 2 غنی عنها. لیس بالامکان 
أفضل مما کان. 

الین متفعلا قلیلا: اناالا col‏ راي لا آستشعر 
هوة بيني وبينه لا آستطیع أن أصل إليه ولا آرید 
الآب ناصحا: ele‏ أن ترضغ له وان كان كدلك فا ام القادمة تنب Ley‏ 


به إلا عن بعد. هناك 


لا نصبوإليه من أحلام وردية. 

الابن: لا يمكن أن يعصف بنا الزمن لنهوي 2 مستنقعاتهم ولا يمكن لواقع 
ملوث بالقتل والدماء أن يعبث بأحلامي ما دمت مقتنعا أن الحقيقة تسبق 
الواقع وليس العكس. لن أتراجع سوف أتقدم وسأتحمل تبعات خطواتي 
سأحلم و أعيش لحظاته. 

Le»‏ هي إلا لحظات» 
人‏ 
kine‏ 

يصحو وائل من حلمه مذعورا Liss fer‏ من الماء كان بجانب 
Glaze‏ 

" بسم الله الرحمن الرحیم. آحمد الله أنه كان کابوسا ولیس "Lal‏ 
مود وال کمن رب یی من حلت ياي shal‏ صوتا غریبا ينون 
شیثا ف ینیض بسرعة لیری ما يجري من وراء الباب پشتحه واذ 
بخلية النظام قد جاءت لتعتقله ولکن 2 اللحظات الأخيرة استطاع وائل 
الهروب من الباب الخلفي للمنزل لیخرج اة القدمین مسرعا هارا 
وخلية النظام ما زالت خلفه تلاحقه .. 

2 هروبه بين الأزقة والحارات وجد وائل آلاف e‏ تصله بآلاف 
الأمیال. آلفی آن حلمه یسیر امافة ضاحكا te‏ سا aaah‏ اه 


یلا حقه بدون رحمةء وبقبضة من حدید! 


al او‎ 








d‏ تنجید 


تكن Cree‏ - فأنا أعرفها منذ كنا طالبين شابين نتسكع 
2 مدرجات كلية الطب بجامعة الخرطوم - ستتزوج أخيرا من رجل 
G‏ أو قل خطفها baly‏ من أبناء آدم الذين لا تثق بهم مطلقا. كنت 
أكاهتها ان z lasle‏ نحن آیناء آدم نتيا شيو شفاف قلیها وكانت ترد 
سا سار اون ی الع تور راهنا TER‏ 
طلقة تجیدها بلسان أهلها الانجلیز وبرودهم حين تقول: When,‏ 
ahell freezes‏ والثانية حين ألح علیها فتز جرني بها عامية طلقة 
أيضا: : «شن جده 2 اعد لا تنجيّد ولا كيس جدید» .. وكانت حين 
تقذهني بأي Lagia‏ تبصق ‏ الأرض فأنا واحد من آبناء آدم لا بناته. 
人‏ 
لكنها لم تكن تألف الرجال ولا تثق بهم. ٠‏ بل كانت تمعن بذ إذلالهم 
والسخرية منهم. « وکان عقلها حاسویا Lanter‏ لا پچاری, لم پستطم 
أفضل زملائنا الذکور تجاوزها 2 آمر یختص بالعلم أو الطب. كنا 
نسمیها Miss Distinction‏ وقد كانت تستحق ذلك. La‏ 
رأيت -2 حياتي من يجمع بين الآنوثة والادمية والعلم غیرها قط. لا 
كطالب تتقاذفه المدرجات ولا كاختصاصي تعلم وتدرب ودرب ودرس 
آخرين. ما كان يعيبها إلا تلك الكراهية للرجال وعدم الثقة بهم. وكنا 
نبادلها هذه الكراهية دون أن ندري لذلك سبباء ريما هي الغيرة كونها 
أحد أفضل طلاب als‏ الطب. وریما لجمالها الستفز الذي يضعها 
-2 الصدورداكها دون العجز. وريما لسخريتها z‏ وعدم ثقتها بنا. 
ورغم ذلك كنت أقرب الطلاب الذكور اليها جن کا لوا بمدرجات 


۳ 





في القخذه 


بد ولا كيس Ja‏ 


الجامعة. وندفن رؤوسنا بين كتب التشريح والفسيولوجيا ol poly‏ 
ونوبات الستشفی. ثم تفرقت بنا السبل وذهب كل منا إلى سبيل لم 
يختره ولم يقدر علیه. إلى أن وصلتني رقاع دعوة زواجها الخميس 
القادم إِنْ شاء اللّه. 
جلست خلف طاولة مكتب عيادتي الخاصة ذلك المساءء أطالع بطاقة 
دعوة الد کتورة اسيل الیاس اختصاصية آمراض النساء والولادة ذ ائعة 
الصيت 人 ob‏ : «حتی 2 تخصصها بعدت عن 
الرجال SLB‏ لاحظت لأول مرة Gi‏ اسم العريس لا يتقدمه لقب دكتور 
آو مهندس أو أي من ألقاب أصحاب السعادة القوى الحديثة. كتب 
ER‏ من أي لقب «أحمد ناصر». بینما رين لقب دکتورة اسم ابل 
二‏ 
تعاملها مع أبناء آدم. حاولت أنَّ أحشر رقعة الدعوة 2 غمدها 
المرين بأشكال عالية الذوق حادة الجمال, فلم يدخل غمده. شیء ما 
یمنعه : نظرت يداخله فاذا بورقة صغيرة مريعة الشكل ومطوية بعناية 
ma‏ بداخله. آخرجتها وفردتها فإذا هي رسالة من آسیل تقول فیها: 
«حتما ستأتي یه الوغد .. لقد صدق حدسك .. وسباني أحد اخوانك 
AEN‏ آدم oY.‏ أنك آت لمباركة الزواج واشباع ذاتك بالسخرية مني 
.. ولكني آقولها لك وحدك When hell freezes‏ . أو شن 
جدة 2 المخدّة لا تنجيّد ولا كيّس جُديّد ; هل ها ازنك دد گر bale‏ 
العبارتين؟ . . وعند حضورك الميمون - بإذن الله - ستعلم ۱ NSU‏ ريما 
ستندم بعدها دا لا شفيع لك بعده عندي . . أسيل». 





طويت الرسالة مرة أخرى وأعدتها مكانها وقد أصابني ما أصابني 
من الدهشة والذهول .. ما زالت أسيل هي أسيل .. حتى صفة الوغد 


التي كانت تناديني بها لم تنسها .. والعبارتان اللتان لا Lea S25 bas‏ 
لم تنسهما. .. لكن! .. كيف يمكن لها أن تعني ما فهمت وقد وزعت رقاع 
الدعوة ولم يتبق سوى أيام قلائل ستزف بعدها إلى زوجها أحمد .. 
ولم تعتقد تعتقد th‏ 2 حاجة للسخرية S| .. Seis‏ ما قلناه أيام الصبا 
لم يكن سوی ممازحات بين غصون غضة لم تر من الحياة الا وجهها 
الجميل. سألت نفسي: «ما هو الأمر الذي سأعلمه Gl‏ حضرت وسأندم 
بعده ندما لا شفيع لي بعده عندها؟». 

كانت ساعة الوقت تمشي بتأن شديد نحو الخمیس. أثارت أسيل فضولي 
اتحكيون جدل tastes‏ إلى عم ريما بسبب الرسالة الفامضة التي 
حشرتها 2 غمد بطاقة الد عوة. وريما بسبب تحد قديم بين أبناء w‏ 
وبناته. وریما بسبب آسیل نفسها کونها آنثی جميلة وعلامة فارقة من 
علامات الطب 2 السودان. تذكرت فجأة دفاتري القديمة وآلبومات 
الصور التي أحتفظ بها منذ أيام الجامعة. قلبت آحد الدفاتر بعد أن 
نفضت die‏ غبار سنين كثيرة؛ قرأت بے أولى صفحاته بعض ما كتبت: 
«اليوم وبدون مقدمات غابت آسیل Ge‏ محاضرة التشریح. لست آدري 
a‏ راح لنانها .. هي Bale‏ لا تفیب . . لکنها الیوم غابت دون آن 
تذكر لي ذلك . كان يجب عليها آن تخطرني بغيابها مسبقا .. لکنها 
اسيل .. وکما تقول «شن جده 2 المخدة» إلى آخر هذه الترهات .. 
والغريب أنني cea acti zal‏ دا لی aa‏ سألت نفسي لم 
kes‏ س نت واد aT‏ 
فلم أجد إجابة لهذا السؤال .. ولم أتذكر Lidge‏ واحدا يجعاني أعتقد 
Sly Ha‏ کان یچب علیها عدم التخلي عنه آوتجاوزه.. ام 
يجعلني آفتقد فتقد شخصا يصفني بالوغد .. ثم قلبت بعض آلبومات الصور 
ولاحظت آنني لا حتفظ بصورة واحدة تضمني وإياها مع زملاتنا 
سواء زملاء الدفعة أو زملاء EA‏ كنت Leila‏ وحيد امع االجفوعة op‏ 
Pernice‏ وحيدة معي. عجبت منّ نفسي وأقعدتني الدهشة. كيف لم 


Bal‏ هذا JS‏ هذه السئوات الطوال. 


۵ 0 الحموسن aoe ۱ Se‏ 
الراجية؛ لا يريد ار يأتي إلى آو بريدني أن أسافر الیه. ما کانت لديه 
نية أن يستجيب. ولكن! 2 غمرة انتشائه بنفاد صبري واضطرابي, 
أشرقت الشمس بنور ربها وساقته A‏ عنوة مكسور الخاطر. وتدفق 
الادرینالین 2 giles‏ وزاد اضطرابي وقلقي. وتذكرت بابتسامة فاترة 
LIL‏ ونحن نجلس أمام أساتذتنا -2 امتحانات الشافهة 2 علم 
الأمراض أو الأقربازين أو الأمراض الباطنة أو غيرها منّ العلوم 
ال كرد أسيل وهي رابطة الجأش تجيب على أسئلتهم كأنها 

Da‏ إحدى قصائد الغزل العربي. وتذکرت إعجابهم بها فما كان 
اعدا العدوة على الد TE E EE steals‏ السا 
الجاف يحمل سترتي الزرقاء الكاملة وقميصي الأبيض وربطة العنق 
القرمزية. لکن! لم اخترت هذه السترة الزرقاء دون غیرها؟ ما زلت 
أذكر حبها للون الأزرق. ریما هو شيء مدفون بك اللا وعي. 
ارتديت سترتي | حسمت يان أناقتي قد فاقت القصد. آدرت 
سيارتي وانطلقت إلى صالة العرس. وصلتها قلقا ٠ Liglis‏ ودخلت إلى 
صالة الاحتفال مترنحا مترددا کمن أصابه SSA‏ أو کمن آصابه مس منّ 
جنون. . ورآیتها لاول مرة منذ زمن بعید . كانت کملکات الجمال ی ثوب 
زفافها. تجلس على عرش ستمکت dla‏ طويلاً. ریما إلى نهاية الحياة. 
بحثت 2 ذاكرتي Je‏ شبیه لها فلم أجد. ثم کرت مسبحة الذ کریات. 
فرأيتها 2 بنطالها كما رأيتها أول مرة بكلية الطب؛ ثم توالت الذكريات 
حتى ساعات التخرج. ثم Sul 区 区 二‏ -2 ردهات حوادث مستشفى 
الخرطوم. ثم افترقنا دون وعد باللقاء. تقدمت ناحيتهاء ٠‏ ورآتني. ثم 
أفترت شفتاها قائلة: «لقد CNR‏ توقعت آیها الوغد» .. وابتسمت 
لها بدوستوی يدق ميارك .. وضعت يدها على يدي .. لكنها ليست اليد 
ی ا ۰ نظرت اليها eee‏ 
غير تلك النظرات القديمة .. کأنها امرأة آخری آکثر نضجا وأنوثة .. 
وبذ کائها العتاد آدرکت سر دهشتي فهمست 2 mel‏ «لقد dias]‏ 
aa Als‏ اله تدرك ذلك آبدا؟» . اي E‏ 


وقد أصابني هلع ودوار آشبه بدوار البحر! 


و ۳ 


ïg 
الست‎ 


الفرزدق خلف الله عليان - السودان 








lea‏ | علی خی ا وم يفضي علی نوم بيع ساعات.کن 
النماس متشبثا بي کطفل یحاول اللحاق بثوب del‏ التجهة عند الجیران 
ليقرضنها بعض آخبار الحي وعجين مخمر لكسرتها. رششت Ul‏ على 
جسدي الفاتر فتطایر بمض منه واستقر علی جنیات الحوائط الرخامية. 
كانت عصافیر بطني تزقزق بأعلى صوتها. نزلت متوجها نحو آقرب 
مطعم. حیث لا يوجد alib‏ 2 منزلنا. ولن tage‏ لآنه وببساطة لن یبقی 
مع تلك البطون التي لا تهداً من طحن ما يؤكل. 

المطعم یقع على بعد شارعین, بالتحدید عند ناصية الشارع الثاني. عندما 
وصلت إليه طلبت فول وبیض مقلي, وتأخر البیض على «الطوة». بدأت 
ج التهام الفول الساخن 5 لشدة جوعي, كنت آجلس على طاولة بها 
تالاكة یو کل ا ان خرن ا ی > وبطبيعة 
حال مدينتي تشاركت معهما بما تب تبقى من طبقي ريثما Sb‏ طبقي الآخرء 
كنت سا «ولكن لا أحد يسألهة» فأومأت بنعم, لم أعى ما 
يقصدان بذلك ， فقط توا قعت بأنهما يتصدان آنني جندي وأفعل ما آرید. 
عي افا يرجم لى الا افر سای د رة فش كر بان 
أنسى» وهذا تفسير آخر لنسياني. ففي مدينتي أيضا يفعل الجنود ما يحلو 
لهم وتفاصيلي توحي بذلك - هذا ما اعتقدته حینها عو cee‏ المي 
آحضر فیها طبقي الثاني رن صديقي Ob‏ آحضر الیه Ye‏ حینها وقفت 
عند أول لقمة أكلتها من طبقي الحار ذا الرائحة الشهية. آجبت «حسنا 
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بارال سيم جیا شرن ly‏ اذل adi‏ 

لم أغسل يداي. لا آعرف ناذا يريدني, ولكن حتما لأمر ضروري, 
فاختصرت طريق العودة؛ وعند ناصية الشارع الأخين قل أن آنعطف Le‏ 
وجدت احدی أقمصتي يسد بها صاحب البقالة شقوق بابه التهالك. انه 
قميصي الأزرق ذو الخطوط السوداءء فسحبته ببطء كي أتأكد منه, وكي لا 
أحرج معه إن التفت. فهو مشغول بكيل سكر لأحدهم. «ربما تشابه ملابس» 
فخرجت معه بقجة. وكانت ملابسي كلها محشورة 2 ذاك الشق «كيف 
اتسع لها» حينها تلمست جسدي فإذا بي عاري إلا من سروال قصیر لونه 
二‏ 
حتى أنه لم يحاسبني. ومقولة الشخصين «لا أحد يسألكم» ظنوا بأنني 
مجنون, وتأكد إليهما ذلك حينما نفضت فجأة يدي بحجة اتصال صديقي. 
لم أكن أحمل هاتفي حتی, ولكن كيف فعلت كل ذلك؟ كيف وصلت ملا بسي 
إلى هنا؟ ولماذا 2 هذه اللحظة بالذات وعيت بنفسي؟ 

تمنيت لو أنني 2 حلم وسأستيقظ منه. حينها عرفت أن ما نرتديه هو 
عقولنا وليست أقمشة قد نجدها 2 أي مكان ملقاة. فأنا لم أحس بالعري 
رغم رطوبة الجو » بل كنت أرتدي غفلتي وکنت متأقلما مع ذلك حتى تبدت 
لي سوءتي عند ناصية الشارع قبل أن أتعطف يمينا ول أذكر هادا حدة 
بعد ذلك» فقد مر على حلمي هذا أكثر من خمسة أحلام عادية, ولكن هذا 
كان الأقرب إلى ذاكرتي المجنونة. 
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ريشة بدر WII‏ محمد النور 





«هل يحتفل القلب بأوجاعه وهل تنقر الدّفوف لغير العرس ... »٩‏ 

قلت Gel‏ ذلك Gag‏ تذكرنني بالحمد على السلامة وتخضبن يدي 
بالحناء ليلة الرجوع ... 

لكنهن ضحكن من ثرثرتي و دمعي. قالت عيونهن كلاما كثيرا عن 
الاسراء القادم الكفيل بالعوض» وعددن فيم عددن ما ينتظرني هناك 
ذات رحيل ... 

وحدها يدي بيضاء 2 صباح sal‏ 

حضني فارغ, 

صمت غرقته الملونة بالفقد يملا رأسي. 


و( حلیب أسود) يغرق قلبي» وحدها من تدرك يتمي ... 


جر ارس aii‏ متثاقلا e‏ رقع duly‏ والنظر 
الی الامام؛ 
یر اه ارات سا انار 
وصرنا حقا مكتظين! 
صوت بعید يشق الصّمت الذي اعتدناه واعتدنا. التفت 
TT‏ 

ن الوافد Like‏ یعلق ‏ رقبته cll‏ 


2 


E 
قالت ذلك وهي تعبث ببياض شاله المافوفة حول رأسه‎ 
ورفبته.‎ 

تعیث آنامله بجسدها البض: 

تتلوی ضحکا قبل أن تصرخ فجأة كأن عقربا لسعتها: 
ET‏ جدي ل 
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إلى ذات 


الغناتب! 





AA ء٣‎ 


عند مرور طيفك متبخترا 
ومفازلته لانسجة الدماغ 


ومد اعبة مخيلتي الفد ة 
هش ذکری 
ويوقظها تجعل خافقي یتقافز 
من بن LEW‏ كفرقان 
نشوان 2 حلبة ذكر صُوفيّة 
أظل أهدهده كطفل lad‏ 
انی الود الى لنوم 
تسعدني براعته 2 العتاد 


ere Hee اه‎ 


2 


ی 


es‏ آحاول جوز 
al‏ توغلت أكثر من ذي Ja‏ 
oe‏ 7 2م 1 ر 28 


ان بدا لي فك Ga‏ بُعيد 
jbl IK‏ 21 طقوس رقصها 


ر 8 ~ 


al با‎ so 5 


She‏ ء الدین عبد اللطیف - السودان 


۳ و 


7- رو A‏ و و 


ane 

لحت لحاظى محياك 

eee‏ ا 
“og‏ 

يفعل بها .. 


A 


oe‏ أنت 2 صنح ذاتك د ك فيا 
وا تدع لیا 


a 


BBS‏ بك! 
وترهن aa Ta‏ البَقَاء 
بك؛ مَعَّك» وفيك! 


رب ا زعا 


ومن یقع ‏ حبال عشقك 
ا wa,‏ 


فهو رهن pa‏ اللا منتهي 
ولو بهدنة ب 2 عام من wai‏ 
sla‏ هو م 
j‏ يطول به Pera‏ 
CE wA‏ 
ومساربها رحلة 55a‏ ة بلا Ne‏ 
عندما تعلق الم بك 

del gi 5 

فكلانا يفيض »؛ ٠‏ هذه المرّة النيل 
قاض فأغرق وَأبُكى وآوجع! 
< من glint’‏ 


شعوري أن أطلت ia‏ 





































جرس الباب يقرع مناديا لي: 
«رسالة منها» 

إنها سيئة 2 الأحاديث المباشرة 
ciel‏ تتهاوی. تتطاير خجلا 58 
ونمضي تاركة = 


ONT‏ 2 سداس 
«المجد للورق المجد للورق؛ 


الورقة تهمس بصوتها: 
«اقراً لتغرق؛ آنا بارعة 2 الرسائل 


Ss 
ی اکثر من اللقاءات».‎ 


آعود من غرقي, تتنهد الفاصلة .. 
وتخبربي: 

Lily‏ برهة الزمن» 

تنهید تها التي تسترد 

بها شجاعة البوح .. 


FT 





هناء معنصم - السودان 
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تقفزان بجنون: 


«انتبه لما نحتضنه ؛ مغزى 


E 


يبتسمن بلوم. ویهمسن: 


جن جئون اخر سطر! 
ضحکات عالية تنيعث dis‏ 
بصوتها فائلة : 

«النقطة 2 آخر السطر فخ؛ 
فوهة لبوابة زمن سحرية ستنقلك 
ج لح البصر من كرسيك المل 


ذاك وتأتینی «él‏ 


الجيران قرب منزله: 
البرید ولم يره 口 口 kaal‏ 
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على شاطى الحلم alll‏ بانزلاقات الحقيقة . ووهم تركتها لذبذبات حزنها عند غيابك .. كشبه جزيرة ما 
nee‏ .. حيث يُعانق الحب فینا فكرة الخلود .. l‏ ۰ 

ظل اللا وعي .. وامتثال الأبدية .. كنت تجلس بجانب لك حب ee ١‏ اتح ها 
طفلة .. ما زالت تداعب آظافر الحب .. تنظر ليك كأنك تتمناه .. سماع صوتك! l‏ 

آخر مفتاح للنجاة .. من هذا العالم البائس .. تلامس ريما عجزت عن الفهم .. لان العا تاك الجر 
lags‏ الى تسد سباي من كل جياض 有‏ 
0 .. وحتى ان وجدت .. سوف تنكسر لا محالة! 







الاخر 


. a 5۳55 سا‎  iO© 
ee ب« ا سمل‎ 


بدأ ترا 


To 


Úle S335‏ وعشرينَ تَجِربَة .. Dl gas cal dis i ESS‏ عقا 








I se 2 


Se‏ أو الموت. HL 和 on‏ ان Osi‏ عن کل عادة تمد 
للسعادة بصلة bı‏ جَائرٌ وقاضيها مُحاید. 

رن فیهاخو الفقد مع pLa AGAS‏ رجخ الحرمانٌ لکد بعد آوراق 
تحوي خمسة احرف وقلیل أعذار. تجمع م بِينَكمًا ذکریات ووقوف أطلال. 
عات وعشرين تجربة. Ei‏ فیهن GI‏ السَعادة هي < JO‏ = 
دَاخليٌ لا dad ys‏ يكوب 394 سادّة ET‏ 37 
ÓA‏ اخساس يأتي به اليك الغیر. ON‏ اليك ‏ شكل نصيحَة أو إبداء 
Gl‏ مَصمُوب بابتضامة مُزيفَة لم تصحبها Doté Selas‏ أطرّاف call‏ 
وکذلك لم یتتلض شکل Legit‏ وأحيّانا تربيتة طفيفة بيد قويّة. 

ادركت أن GLE‏ لا tals‏ ولا CES‏ آقراص مسکنات TE‏ تفي gle‏ 
سَويعَات ها وا را یماقم آلي. تام أن 志‏ بییاض آو سواد 
ÉSI;‏ ليس DB‏ 


a“ 
۶و رم‎ AAs ور‎ 


CS‏ ا سعیدا بعل لحیظات ‏ قانون العَامَة ولكنني أجده اعوام 
ذکریات وود ضّحكات. Sly‏ الحرَنَ ذَاهبٌ لا مَحَالّة. 由 Ae‏ 
gal‏ هي سلسلتي الفقاريّة. 
وأخيرا . 

3 又 3 2 了 ma 
هجر جميل خير من إختلاط مؤلم!‎ 





مدنتناى 
والليل 


بابكر عطية - السودان 











الليل ينضح بالمواويل الحزينة والأسى 
يحب و علی قلبي. یسافر ‏ الدواخل 
ينكفئ قسرا ري الحزين 
اللحن النشاز 

وه دمي تغفو وتختنق العبارة 

هدمآ تون ا 

والان أر سم 2 معالها 

معالم فرحتي 

وأهرٌ 2 نخلاتها فرحا 

Silat Casal al EE 


رف امساء یوقم 


هذي الدينة کم عشقناها سویا 
کم فتحنا 2 دواخل مجدها LL‏ 
على أفق تعلق 

ش التوهج والنضارة 
والأنّ يا حلمي الذي عاش 
التحرق والتمزق والخسارة 

ان ها sews‏ ا 
على قلبي المعذب ۰ 

ذلك الوس رج المداخل 
والنوافن والستارة ۰ ۰ 
الان يا المواويل الحزينة 
NE E‏ سيد 
SM‏ أعلنٌ للرياح بأنني 

قد کنت Suyla‏ هذه الأرض التي 


بین أثواب 


صبفت مواسم فرحتي 
بالحزن واللون SH‏ 
الان يا فرحي الحزین 
الآنّ تنطلق العواصف 
2 جبين البرق تلتمع الاشارة 





ومدينتي جلست على أبنائها 
5 کر الصباح 

وملءَ أعينها ا 

والطهر Ab‏ على سلال المهملات 
على مخدات “pail‏ ۰ 
على مدينتنا السلام 

5256 ان‎ ol gl 

SaL 392‏ ة الظلام 

Gal‏ والسحبٌ الاليفة تعلنٌ الفوضى 
على صبح 255 2 المساء 
ومدينتي 2 الليل تحبو 

بی اکا م الخواتم والسلاسل 
بين جدران المنازل والمهازل 
والأظاضر والطلاء 

هذى Sota‏ 2 أجفانها 
الأرى القت العصمافير الحزينة 
gil‏ آمسی بلا مأوى ٠‏ 
على وطن يموت بكبرياء 

ها سا رسن 

gt‏ الفجیعةٌ فاستحی 

والليل ما هزمه غير مناضد المقهى 
وآلوان التشرد والتبلد E‏ 
الان یا ست المدائن ۰ 
والعصافیر الصفار ترضمي 
Jul‏ فيك بلا انتهاء 

اليل لخر سا 

للذي يهوى الصباح 

رفك اشر بحيام 


gr 





Era 
۲ 1 8 
كل جزء غاب من كلي‎ 

عاش 2 ماق عن الظل 

Í A 
p 1 ZA 
بح بعطر الزهر للفل‎ 

SE ۲‏ هه 

RTA‏ با ی 
到 72 3 7‏ 
قلت ual! Gls‏ يا صَلي 
لي عروس من يجاريها 
لي عروس رقصة غابت 

سکرّت د الت معی CNS‏ 

لم اذق من مرها حلوا 

إنما من عزها ذلي 
يا عروس الماء لي قلب 


یں 


“lb‏ كالورد للطل 
ظامی لوقبلة" بردت 
يرتوي من مائها غلي 
لي واد ضاق عن شعري 
يا نسيمات الهوى غلي 
زقزقت عصفورتي طربا 
MI‏ التل 
لي عروس نکهة" فیها 
s”‏ و 72 
إن تذق ما ذفته قل لي 


\ % 



























كيف “Usagi‏ داخلی؟! 


دائمًا ما تهيؤني لهذه اللحظة من الغياب . 
و الشعور حين delas‏ المزيف. 
تنخرط 2 الزحام كعادتك sili‏ بهدوء. تفادر بحذرك ose‏ 
وأنساق خلفك بلا وعي. dou‏ عنك وأعول على ain | lal‏ 
و 
يحتمل الجسد سّيولته. لس باس لان ولم Fun‏ الحا 
.. لكن آفکر فقط . . کیف أقتلك داخلي ببراءة تعفيني 


عن الجرم وتضمنٌ عيشي بلا عقاب یم إليك بصلة. 
Ne Orr PEA‏ أتذكر وجهك 2 انعكاس الماء والمرايا وك Ore‏ 


. للمشهد الماد من 


eo‏ يعل 





كرا شبات جما لبا جا ا 
نفس القوة التي جعلتنا نحب. یب 

u mT 

لا أعلم هل استطعت الإجابة على سؤلكم أم لا ولکن أعرف جيدًا أن بعض 

الأسئلة خلقت دون إجابة. أو تم إجهاضها حين عثرة. أو lal‏ بے مثل هذه 

النصوص لوصفها بالمعتوهة؛ أو قد تكون لديها إجابة تكمن 2 التفاصیل. 

التفاصيل التي لم یلحظها So‏ غيرك من قرط الحزن. 

على S‏ كل ما آود قوله أن الضدق والتضحيّة سَيركضان بك للنجاة ۳ 

E‏ والتوقف عن ST‏ ۱ برسم تجا 2s‏ كلا ا 

سيخرج NI‏ رن تس الطلاولة اذا وجد الأمان 5 ااا ك 


لقص وقد تكون يدك هي لمنقذ الوحيد. 


اس ۳۵ هوه 


تحت الطاولة! 


جمیمنا lls‏ الحبّ يَصنعٌ BLS‏ سرّمديّة Ely‏ یقت sle‏ یتنا وبين بعض 
عثرات الطريق. GI att [er‏ 2 الحت حياة وليست JS‏ الحياة خب. 
ی کی ج ن ا Obs‏ 

بإذا آردت أن تجعل الحبٌ ليد ٠‏ عليك أن تضیف إليه القليل a‏ 
سَيسآل JE‏ منكم ات كيف أكره لستمتع 
بداية دعوني أقل لكم: Sh‏ الحبّ جوز وسیم. كلم متی يكون شابا پستطیع 
الرّكض للتجاة. و متی Zeat‏ تعبا ahi‏ تجاعید الكو 

الخذلان وحده كاف جدا لجعل Cont‏ طفل أمرد د saal Doo‏ الطاولات. 
عراك الكذب مع عدم ا puis a‏ أنين الوجع مع 


Se:‏ د 


تم بالحب5! 
4 


2 م 


ملاذ الأمين - السودان 

کل عبرة وذوبانها وا ی شاد 

.. رو احتمالات رجوع وأؤمن بالنهایة‎ E oer 
داخلي حين لا يتوقف العالم عن الدوران وتشرق الشمس من‎ ETE: 
و الصغار‎ gii SUS جديد. . تزدحم الشوارع بالمشاة: ت تنبح‎ 
یوم قرعت أجراس بدايته.‎ 

عندما يموت توقف الاشیاء جولي ویفدو حزناك gare)‏ كيتيا 

ی ۱ ٠‏ ويستجيب الله دعائي بعوض جمیل. و2 الوقت الدی 
آصحو فيه 4 بسقف من حلالٍ ورجل یختلف عنك بکونه (زوجي). 


وأشكرّك سببًا لحياة کتبت من دمع خذلانك؛ وآهرع | اليه US‏ لا 
أشعرٌ بالنقص معه دونك. وأكونة بمو اللا 


۱ IA 















۱ 
كان Last‏ 2 إجرامه عندما أتاني مقبلاً متهللاً والبسمة 
Uula‏ على طاولة الوجع. وبدا لي مترف الدهاء وهویتکی 
على وسنادة اتضمت: حت أقلب كلماتي علني أجد ما تمتلك 
الشجاعة لتعانق أذنيه لكن هيهات كلهن مكسرات لا يجدن 
الوقوف أمام حضوره الطاغي. 

بعد برهة من ارتباكي الفاضح بادرني بسؤاله: 

آخبارك وجديدك؟ 

وهو ينفث تبغه بفرور» وینفض رمادي على المنفضة الموضوعة 
بحروف كسلى رددت: 

#بخیر. 

ولم آزد. ولسان حالي یقول بخیر بعدك غير آني لازلت على 
عادتي آنتظرك کل مساء عند شرفتي أشكي لك وأبكيء لازلت 
آتردد على مقهانا وأجلس على طاولتنا تلك التي شهدت جنوننا 
وأحكي لها أمرك العجاب. لا زلت أغذي أحلامنا المعطوبة 
وأطرق كل الآبواب لإعادة عافيتها واستقامتهاء ولا جديد غير 
آني شخت 4 فصل الربيع . 

لم أقل شيئاء اكتفيت بمشاهدته وهو يجلس بكامل أناقته 


ا ع و 





شموخ الحجازي - السودان 


الجرمة. يحاورني بلغة الصمت التي يجيدها والتي لا آفقه فيها 
yl E‏ ومعير مار اا 
كم كنت أعاني من شاسع الأسئلة التي كانت تغزوني Gly‏ أبذل 
قصارى جهدي لكبح جماحهاء وكم من جهد بذلت لترويضها . 
على نبيذ الخذلان قال نخبك. وبمرارة المغدور تجرعت كأسي 
ee‏ درطي ود ان أسكر عا | 
وأنسى هذا الحزن الفاخر الذي يرتديني. 
أريد أن أغادر هذه الطاولة وهذا البذخ الكاذب الذي يسطو 
على أفراحيء أريد أن أغادر إلى ذاتي التي بث لا أشبههاء أريد 
أن آغادر كل شيء وقبل كل شيء. أريد أن غادرك بسلام. 
أرحل فقد مللت الجروح والحنین! 

My 
دعيني آخبرك. ففي مساء الشوق كنت أتقلبٌ على لظی الوطن,‎ 
علد‎ yea E RS 
العاشرة والنصف بتوقیت الحب 2 قاط الذ کریات. آتمنی‎ 
و‎ 
هكذا رماني بطعم القرب وهو المدرك كم الغربة التي تحتويني,‎ 
قضیت ليلي آهدهد قلبي. وأطلب منه الثبات.‎ 
یومها لم أجد ما يفريني للعمل. فاعتذرت على غير عادتي‎ 
ورحت آقلب دفتر الذ کریات وأحفظه عن ظهر ولع.‎ 


اقتربت ساعه الصفرء إذن سألتقى بالوطن المدجج بالكلمات. 
وقفت آمام خزانتي. وارتديت آجمل ما يكون 4 خزانة رجل 
عشريني السنون ستيني الهموم. لم تسعفه الحياة ليكون 
شهیدا 4 ثورة كانون الأول - شهر النهايات - فمات بين أقدام 
البعد وحمل القضية. 

على طريق الذهاب تناوبت Gle‏ هواجس الفرحة والخوف, 

ts‏ اران مها اد ما ما ها اليا درن 
البائسون الذين اغتنوا بنزاهتهم وترفعوا عن الشبهات! 

ها هو الوطن بأبهى حلة. اذ یقبع تحت دانتیل آسود - کم 
آحسده - تکسوه مسحة الحزن وتتدلی من شعره خصل 
متمردة. ویبرق خاتم اللهفة 2 بنصره شاهرا ‏ وجهي کل 

ما يحمل من ذ کریات. يا إله الجمال ترفق بي! أعزل آنا آمام 
فرط ابداعك. 

Ù‏ التفت صوبي لم أجد اك فى وأقبلت عليه 
مستیشرا: وحييته بود الابن الغترب. وعلى dale‏ الساعة 
الأخيرة الحيب حلستا. 

قمت أسأله عن آخباره. أجابني بأربعة حروف ممضوغة بعناية 
لاغير إلا أن عيونه الفتاكة كانت تستنطقني Lily‏ آلوذ بنفث 
رائحة شواء قلبي 2 سیجاره. أنا الذي عهدت ثرثرته المحببة 
آهداني عوضاً عنها قبلة الصمت 2 تهکم. 

على وقع أجراس التانفو وآمام جثث الخراب انتصبت أطالب 
الوطن برقصتنا الاخيرة ولم یرفض, وکان Ling)‏ مصلویا 
بينناء رائحته تفشي عن وجوده. انه موسم الحزن فانتحبي 
آیتها الکمنجات فکلنا موتی. 

شمه آحزان تملك ate‏ لغزارتها ركنت gags Lettie‏ جد 
اللا شعور. کم كان سخیا معن الوطن یوم غسل يده من دمائي, 
وكبلني بالوجع ورحل! 
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gilga‏ سيل Be‏ على 
شَمُوع 3535 الجَنُوب شم 
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HE- سريرة‎ "a 


- وم 7 قل 


ESE RA 
E EAF 
ولا أذيع سرها ولا‎ Lge 


ول یت مها تا 
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2 algal SLAS N 


صمیمه جار ا تاد 





2 و م و BL‏ 


وان وی dems‏ بمعقلي 


و 


yo Lagi أخيطها‎ 


ei‏ السناء من سواده 
‘eb‏ الفضاء فيه مَعَقَلا 


一 一 مد‎ 


“we, ویر‎ are 


شموخهن فائق تكللا 


قضت علی lgs‏ 


وغزوة Hes‏ ولم يدم قلی 


ad 


و و 


تری اوه الوس مقس 


كما النقاء چ دی المتابع 
Lees ja‏ مضه يكلا 


أمَوطني... ع عشقت فيك عازفا 
jb‏ لوب ing‏ تمیلا 


Zur A 


00 فيك شاعرًا‎ Es 
Sal لوق مَوْجَة بها‎ 

و 

لأغدون LSE‏ علی صدو 
رمن فَسَى 89 سَبَى وَعَطلا 


Ge E 
ولي ترابك الزكي موطني‎ 
مزلا‎ a LIL لك الفَدَاءٌ‎ 





بعلم د. حمدي مجلو ف 
موسيقي وأستاذ 2 علوم الموسيقى 


بجامعة تونس وشاعر 











اد یود 
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وران الصباوتة تحد ا ای مدع ما سم 

بين فاصلة وأخرّى قد تفمسّكَ احد امن بحيرة من الصو وقبل أن تضّع رجلّك على 

يابسّة نقطة النهايّة ستشعرٌ أنك تائه . . بِينَ كونك مقصوداً أم SY‏ 

الکلمات Lins!‏ ارو .. pie AL‏ كاف ليجافيك الفوم ذ ات ليلة. ٠‏ النص بقدر ما هو 

قد يشبهّك بقدر ما هو فضفاض عَليك! 

Sl pale Se‏ 2 حياكة النضوص على مقياس الجمیع. ماهر ان عارك ها 

الحقيقة .. Gu‏ جدا على شخص آخَّر. ورغم هذا ففي داخل JS‏ واحدة (gis‏ أمنية 
تخشى الخروج إلى العلن. 

أعرف جیدا - بل متأكدة تماما - أن كل كاتبة تودٌ لوترى نفسها بعیون أحد آخر. 5 

یکتبها بنفس الطريقة التي تکتب بها من تحبّهم. أن تتجوّل بين کلماته متيقنة متيقنة تماما آنها 

قد كُتبت لأجلها فخسب. شخ يفوص 2 تفاصيلها حدّ الفرّق, شخصٌ يجعلهًا تتسادّل 

بجنون 

وتبحث دائما عن العوامل الشتركة بين نصوصه وذ اها ادر وا ی SA‏ 

صباحا وتبتسم l‏ 

ذلك مهر ESN‏ 

لا يفرّك ذلك الظهم الرّزين .. 

فالكاتبات igt!‏ بات Soot‏ أحلامهنٌ الشاغبة أيضًاً. 





۵ 











ری L‏ ابال تطوانا 
من اق لب كنت ود it‏ 
ae aa OS. ge a A‏ 
ETE‏ 
eal‏ من بلد بحرا وودّيّانا 
ae‏ بها وبحُسَّنها فا لها 
أبكار وزد على Llah plist‏ 


2 


إنسيّة أنت ize iia al‏ 
ان أظتّك jae‏ جن Liste‏ 
حار القريض لدى لاسبان مُفتتنا 
ل ديات 


way cap gh‏ صار منوا 
وود وی باب Bla‏ 


وان (del 25s‏ ادها 355 آزضها 
فدونها Y‏ آری في الارض نسّوانا 


علوي كيد 


و 4 و A‏ را 


کی 
TERELI.‏ تطوانا 
r‏ 


-> 又 


خلا e‏ کا وعميانا 


3 ۹ وم - 


یت LoS Lai‏ وقذ شكا بعد‌ها 


قب بغيّر هتواها ضاع خسرانا 
مالي إذا سمفت ذكرّها خفقت 
بداخلي Saath‏ شوقا وايمانا 
والله لست بتارك ka‏ 
Sip bs‏ ذي آية کالزمتر Li‏ 
تَفَتّحَتَ Ge‏ شدا الوزد حدائقها 
فأنجبّتٌ للوزی عطرا وأقنانا 
وذا قريضي بدا inis‏ رب 
ولیس لي منه إل iE Fe OJAN‏ 
شد ت إليها قوب عرفت قدرها 
فسبّحت رَبّها Le‏ 
لله درك ما آبتاك تطوانا 
فدونك الشهد والعلقم إخوانا 











2 كل زاوية مني 
هناك هت 

باك 

sey خیال‎ ch 


8 
ينسل Cr‏ المعنى 
g Ped‏ 
فيسقط 2 ضيق العبارة 


يا وحشة الليل 

هل للعمر S528‏ 

سوی تردد هذا العمر + التيه 
Glas‏ بمقادیر الدّنى 

1 

لا شيء یضاهیه 


بكار اليد 

التاريخ 

يركض 2 النجوى 
ويحلم أن تفنى منافیه 


يا وحشة الليل 
والماضين قد رقدوا 


بعد الرحيل 


a 


لماذا الوقت يكويه؟ 


EEE ae E 
من يخبر الاحمق المخنوق‎ 

2 ورقي؟ 
بأن للحبر UB‏ لا يواريه 


lg‏ للقلب 2 دهليز آوردتي 
ګر 1 1 i‏ 


لحن 
j 3‏ 
سيكشف عن مسرى ماسيه! 


«من A‏ النار 
لا يخفى مصارعها 
قال الفراش : 

ولا يخشى تفانیه! 


ares TR aali 2‏ 
كم لغة 
و 又‏ 
يطارح الصمت 
كي glai‏ معانیه؟ 


a 
a z 


2 
wee 


وفم 
يمررٌ القبلة الأولى 


فترديه! 





۱۲ س 


وس 
/ 
Ti‏ 

f 

د . اعتماد الرشيد - السودان 





وتجردنا من أسلحة الدفاع عن نفس؛ 
أنهكها التفكير 2 .. 


ترى هي مواسم يتيمة 

لم تلدها آیام السنة .. 

ولم تكن شقيقة للفصول الأربعة! 

ولکن متی ما رعیناها ۳ 5 

وقفت تنتظرنا على ناصية الوجد «لهفة 
دون أن تخطيء 

الزمان والمكان! 

تلك المسافة التي تفصلنا عن بعضنا 
هي التي تصنع «اللهفة» .. 

واللهفة هي ملح الحب! 
TE,‏ 

شوق؟ 

لهفة؟ 

صبابة؟ 

ووفا ء ۱5 

وبرغم انا لا نجيد اللعبة .. 

الا انا تعلمناها ١‏ 

.. تقترب کثیرا فتلفي اللهفة‎ D 

ولا تبتعد طویلا juli‏ 

عسى اللهفة تشتعل وتستعر 

لتختطف الروح .. 

وتحلق بها وراء حدود الازمنة والامكنة .. 
يف القضاف يف الهدر 
























مع دخان 


Hilal 


أطواف ضوتّك حول عنقي ذراعان حنونتان 
وقبلات .. 

غارقة أنت 2 فوضاك 

وغارق آنا 2 حضوركك .. 

فوضاك الخبارحة اغات الم 

على Ja‏ تقضمین قلبي وعلى مَهل توقد الْجوم 
وتلقنني الشعر! 

7 آنت 2 اغتيالي 

وراتم LI‏ 2 حين تفت مع دخان السجائر التي ابتلمتها 
على الطاولة المجاورة .. l‏ 

2 القهی! 


E Fie i 
اهنزاز‎ ula اعتزاز‎ ۱ 


صلاح الثور آحمد عمر - السودان 





وحدنا نطوف 2 قباب نحسنا Lola ade‏ 
ونحسن الوضوء استعیر من انست التیاع خطوي الیمون 

وك عبيون 3 اتنا ومن ة كلوق الب اب وسرت خافیا مهابة التلاش .. 

Bg‏ النفوس ومضة وثروة تغور 2 El pall‏ يجيتني صداي فاترا وثائرا 

تشدنا لاستراق نفسنا من نفسنا يزيد من حماسة الشراع 

حيث لا جدار .. لافار وتختبی .. مهابة الطريق 2 سلاسة الوصول 
ولا صوي سوى صواي عبء أن يهبط حجرا 





استعيد فرحتي بصرختي 








一 1 i $‏ 2 72 كبن 
کتلك «الشظایا» المتناثرة من فوهة 
و 8 9 2 و و و 
De elle Ak‏ 5 سس قرو ۴ ”> ` 
كانت اجزائی تتفتت بهذه الكيفية 
گر 2 一 g‏ جه 一‏ 
ويت انأ «کالرمیم» بعد‌ها 7 
ا 一 A 3 一 一‏ 
ا خامدة 
يعد SNS Bu Cue al‏ الشقاق 
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اعمات ارات 

بت أن أكالر ماد BAR‏ 

ui,‏ ان ا اکت 

ا ۱ فا ؛ «منطفتا» Éag‏ 
Hlas‏ الآ 4 

لحظات الحنين .. 

SELENI‏ آنا من بر الأحَرَان القاتم ذ اک 
وألقيتني آنت فيه بلا رَحَمّة .. 


Pa و‎ 


22 Be. 


BRA E‏ «كشخصي» 
۳ 


ملاذ آحمد - السودان 


5 


Les Ga‏ وله تلك الأيّة الكريمة 
Jag‏ 2155 الاخسان إلا ااخسَان, .. 
ولكن «هَيهَات .. 
َم يكن جَرَاوكَ د لي WEY‏ 
بل الاسَاءة aiai‏ ما یکون, 


۰۰ «cné إيذائي «کفزض‎ Dias ee, SİS 


SIS‏ نْ شرعي 1 لم ب ee‏ انتشالك 
من الأذى «کفرض as‏ 

.. البّاقين»‎ oé قام به البَعَض سقط‎ pi 
a8 Sy البّاقين‎ ee L 

لي وحدي «کفرّض عين» . 

وتلك الفروض ان لي «بالرضاد» .. 


wW 一‏ و 


حينها S a‏ «إن الله اذا ue E‏ ابتلاه» 
eae‏ آنني قَدَ «ابتلیت» بك! 


as » 2‏ وم م 


Sabl ب‎ dee بعل‎ chic لي + يحب‎ Ags 































ی ا لكت أيدينا E>‏ 


اشام 5 إنها صييحه 3 الأحد Saal stig,‏ 


LA‏ حمراء Lajas‏ مسدل SH‏ بضفیره 
له يعض اون الاح i‏ وأنت نشتمل 


-一 一 8 2 


aa‏ کے ا oksa‏ من بك. 


و ze‏ پیساطة ودون تفقید., 


مح ا aa‏ 


acai 5 


مرف Kean re 5 ll‏ أو أي جنون 
يدفعنا بحكمة. 


ويجائبه يدا 0 
و 
أغرق بك. ون sh‏ يوست وا Sal‏ بنتشل 
پأفراخه د دون کلل ؛ لأغرق بك ودون نجاة. 
آي لطف هد فلنمثل Lil‏ بعیدین ولون 


A 


2 


عمرو عبد الرحمن - السودان 









قريبة. AU‏ بكثرة ولنهتف لنهتف Lolos‏ سیتا 


سینیورتا ۹۹ AIL E‏ من جدید. على 


و 
2 
AN‏ 


AS مجرة‎ cle gil او اش‎ = 


أميرتي وصغيرتي› cals ul‏ نار هَاديّة د دون al‏ 


نات ذفء وها یمس بي شزا بل 
بي w‏ 


Lj‏ أنقذيني من الذي يلتهم روحي وهن 
عیناك لا سبیل BLEU‏ منهن! 
ارت آخیرة ونا oe‏ عَم 


MA E 5‏ ادك 可‏ لجیتار 


ae 
a 
5 又 >- م > م‎ ES 


وق کل شيء . وهدوء وجهك يبدو فاتنا 
JE‏ بالقبل على الق » وجدت نبضي الذي 
لم هد Jal E‏ لقاء. 

Geu‏ عاشقك الذي لا مغر له من بين 
سماءك uati‏ أو شهب قلبك المسرعة. 
لأسَلم ر روحي ae”‏ 

وتقولين: مج 9 ت قلبك». 


وأقول: id w‏ دبضي AEM‏ قلبك». 


- 7 出 


الى صاحب الظل 


لطویل! 





إلى عزيزي صاحب اللا ظل .. 

آنا أهذي هذا الساء فیجب أن تتحمل ترهاتي تلك .. 4# سابق 
T‏ صویل آما ظ هه ۱۶ 39۱ شتکون من 
M‏ ظل . لقد قصّصّت ظلا کبیرا منك. 

جميعهُم یکتبون Jb Co Lal‏ طويل .. وأنت لا تعيرهم أي 
اهتمام وهذا ليس من شأن اختصاصي لأنك ورغما عن أنفك 
git‏ بخطاباتي أيا كانت! 

لأنني وببساطة متفردة عنهم جميعا وأنت تدري هذا bla..‏ 
أحببت فیک شیتا خالصا غیر الذي مدحه الناس .. فطولك 
وقصرك شيء نسبي وأنت تدري ي أن تلك الاشیاء لا تهمني. 
فالنسبية أنا لست من هوَاتَها .. 

لونك أسمرا كان أم Lan‏ شيء LAS‏ وحدك .. 

عَيناك ذات اللون القهوجي الذي كنت أهتم به 2 خطاباتي 
تلك آصبح لا يروقني .. 

أنا آدري أن ظلك الطویل هذا قد يسبب لك الکثیر من الشاکل 
فالكل يُميل إليك وتتلقی خطابات كثيرة من فتيات مهتمات بك 
ll de‏ جمیعا عن مدى جاذبیتك . . أما Cl‏ ققد أا فيك 
شیا e oE‏ 
Tu a e SAA‏ 
AR‏ 

جميعهنٌ أحبينَ ابتسامتك أمّا آنا فقد Caa]‏ ضحكة روحك 
واجزم tt‏ و ات 
ES‏ 
人‏ 

جمیمهن یفوهن بك عتدما تمساک آ مود وتهم بالمرف له 
شاخ الصا لس 
أصابعك مع أوتار العود .. 2 جمال حركة رجلك الیسری مع 


۲ راو 






نورا عباس = السودان 


الإيقاع .. 

tes Ol‏ سوک الجهور فأنا وحدي 上 上 DC‏ حبالك 
cal‏ ودة محدت الفرق ے آشکالها عندما ون وك حزینا 
وأنت تحاول مَدّاراة هذا الحزن والعكس .. فأنت مخادغ pe‏ 
2 اظهار مشاعرك! ۱ 
لشيء الهم جدا راك تلك يا عديم الظل .. 

ارتعاش )$5 ينيك d‏ عندما سس el‏ 

.. تحاول ان تری النظرات‎ O all 
أما عندما تراني قادمة نحوك من بعيد فتلك النظرة دون‎ 
.. آلا منها معلقات‎ poo 

َقي جزء ؛ مهم لم انح انه 8 


تسريحة شعرك! جمیعهن يروق لهن هذا الشعر کسواد الیل 


الك الد ۱ 
Li‏ أنا Ea}‏ أبحث عن سعادة ذاك المشّط الذي يلامس 
+ ۱ 

ي مت a‏ 


人 
.. نص آخر‎ 

جمیعهن يون بکمالك ما أنا Vig daa‏ لنفسي لأنني غصتٌ 
2° داخلك آیضا > ۱۵ a‏ ل لش الكمال 
بجاذ بيته وتفرده .. 

قلت لك يا عزيزي أنا MM NE‏ 
pat‏ توارى عنهم جميعا لا يراه إلا مُحب Lily‏ فقط نظرت إليه! 
لأنني وببساطة بعيدا عن العمق قد أحببتك .. 
اعذرتی فعد جاء ail‏ مخیبالأمالك قليلا 
بقليل من المنطق 2 الحب .. 

ی هراق Bil‏ العزيز صاحب الظل الطويل» 


۰ ولكن لا اس 





UPI‏ 2 ۱0و 


very)‏ عباس = السودان 


تتقدمين نحوي بخفة كراقصة البالیه. بفستان قدم 
THEM EE‏ 1 
للون الأصفر الشهرة. شعر يسبح 2 الهواء. وأعين 
و w 4a a‏ 
غياة Ale‏ ظل aS‏ ۳ 33 ين إلى 2 غنج ES‏ = 
n 7 R 7 ۰‏ همه ~ ۰ nace ee‏ 5 
الضحکات من Goel‏ نقطة 2 روحي لتستقر بين شفتي. 
d ° A c‏ 
اراس ای سا اس وا ان ح 
تشف عما خلفها كأكمام فستانك الذي ترتدیه Lobe‏ 
وهطلت علینا آلوانا من السماء بعد أن بدأت نسائم 
وو و 
فتحت أيديك ودرّت حول نفسك فبدوت كزهرة دوّار 
又 33 S ae 0 1‏ 
| 
又‏ 


و ء a 8 a‏ 
ورحت ادندن وانا اترافقص حولك «حبيبتى ذات بعد 


ود لكيه هيل الاتجاهات «منغمسا 2 زوايا اللحن 


Lalas C aes‏ علی پساط السعادة زغم 
dius Ms‏ آرجلي للارض. 


ومن ثم .. 

一‏ محمل .۰ محمد 
9و0 صم« 
انتي تحاول التسلل لتفكيري الني ع الاك 
الحيال: ۰ 
لاح (L(y‏ د ai copy‏ وال حادد 
TT‏ 

عا ات E‏ 

ene E‏ سام 

أنظر إليك بعد علمي بأنني كنت أتخيّل .. لأجيبك بعد 
آن تیقنت بأن کل شيء كان خيال إلا حقيقة وجودك: 
- لا يهم ما ضاع واختفی GUI‏ فدوّار الشمس ما ذال 









آنا Syl‏ 
sai‏ 
EE 4‏ 
أا اند اكَة الحدّة 


ee -A 

هتا2 شعلة 695 
2 هرس ر ور 

جباه الذل والحسرة 


چو و 
شموخي يلهب الموتى 


ویْصلی 558 9558 


R 又 -‏ 7 و ور 2 on‏ 
يمور البحر من جذل 
ل قر و ae?‏ و ورور 
تجود الارض بالبذرة 


7- -> -< دل 


۰ 
ae 


ان pes of‏ 
آزیحوا الظلع وَالجمَرَة 


py ر‎ ee 
هلموا سددوا المرمى‎ 
Pe eA Oe as 又 - 
Bees Weave 
~ J E 4 










م قا ر عدن اس م 


REAR 


ر ر کو 


34 Ne, 7 2 
والبؤرة‎ Jul ينير‎ 


E TO 
نس‎ A ا )ر‎ 
حياة مثلما حفرة‎ 


رر 2 رو م 2 7 
= هه ~ 
هو ن يرتدي صمتا 
ao‏ 
ر م و لور “oe‏ 


ویوم پرتضي کسرة 
Seu, Be‏ مک 
هلموا ردا تحيا 
بلادٌ تَصَنعٌ الطفرّة ۱ 
. 1 ۳ ۱ | 
A‏ یرو مه وه نعمه ابن حلام 1 العرب ۱ 

4 2 

ESIS 

انا الخوزة. 
“i i) ۳‏ 





DJJ |‏ : 
6 5 
محمد بابكر «الشاهین» = السودان 


أنا الرهبانٌ والقسیس والشيخ 
آنا المقتول والقاتل 

Lai‏ اعبت بالحرمات والصّوم 
اهاث.النان و الاحطاء ارك 
آحب الدین والآثام أولادي 

وبين الشوق للصلوات Jaze‏ 
فؤادي يعبد ... 

الظلمات والشهوات والستن 
E‏ ری نف 

ولكني بحکم الشرع خطاء وتواب 
وربی رغم ما La‏ 

R 

B 

فمال القوم بورائي 

فما ملتم فما اعتدلوا 








هه 


م ن a 一‏ 
اعد الله جنات على سرر 


ع BA‏ 
اتكييوا. 


چم ام 








l ij 





ee oo ))‏ 
بشة بدر الدين 
محمد ال 
لنور 


OV 





